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GEDANKEN ZUR AUSSTELLUNG

A geometrikus m(vészet XX. szdzadi meg-
jelenése annak a felismerésnek koszonhetd,
hogy a valtozé vildag megértéséhez nem elég
csak a nézépontokon valtoztatni. Szikség
van egy Uj nyelvre is, amellyel olyannak lat-
tathato a vilag, amilyennek a modern kor
embere szdmara tarul fel, s amely alkalmas
egyuttal arra is, hogy abrazolhatoéva tegye
mindazt, ami nem lathato, nem pillanatnyi
vagy véletlen, mégis létezik.

A gondolkodasi, absztrakciés és miivészi
kifejez6képesség magasabb szintje lehetévé
tette, hogy a mivészet a lathatobol kiindul-
va Uj 6sszefliggéseket fedezzen fel, s azokat
sokféle kontextusba helyezve Uj valosagké-
pet teremtsen. A geometrikus m(ivészet sok-
irdnyu Utkeresését az egzakt kifejezés vagya
és a tarsadalmak megujitasanak utdpidja
motivalta.

A korai geometrikus és organikus abszt-
rakt mivészet k6zos lényege a valdsag mé-
lyebb megismerése és egy magasabb torvé-
nyeken alapuld, Uj, harmonikus rend meg-
teremtése volt. Mindketté a természetet
vizsgalta és a természet jelenségeibdl vonat-
koztatott el.

Das Erscheinen der geometrischen Kunst im
20. Jahrhundert ist der Erkenntnis zu ver-
danken, dass namlich zum Verstandnis der
sich &ndernden Welt es mehr bedarf, als nur
die Gesichtspunkte zu &ndern. Eine neue
Sprache ist erforderlich, die ermdglicht, die
Welt so zu zeigen, wie sie sich dem Menschen
der modernen Zeit erschlieBt und die zugleich
auch geeignet ist, all das zu veranschaulichen,
was nicht sichtbar, nicht augenblicklich oder
zufallig ist, aber trotzdem existiert.

Ein hoheres Niveau des Denkvermogens,
der abstrahierenden und der kiinstlerischen
Ausdrucksfahigkeit ermdéglichte, dass die
Kunst, vom Sichtbaren ausgehend, neue
Zusammenhange entdeckt, und diese in
vielerlei Kontexte setzend, ein neues Wirk-
lichkeitsbild schafft. Die geometrische Kunst
war bei ihrer Suche nach neuen Wegen von
dem Bedurfnis nach exaktem Ausdruck und
der Utopie der Erneuerung der Gesellschaft
motiviert.

Das Gemeinsame im Wesen der friihen
geometrischen und organischen abstrakten
Kunst ist das tiefere Erforschen der Wirk-
lichkeit und die Schaffung einer auf héheren



A konstruktivizmus mar a tiszta geomet-
ria jegyében fogant. Alkotoit a jovéépités ér-
dekelte, ezért mind a természeti, mind a te-
remtett vildg emberrel valé kapcsolata fon-
tos volt szamukra. Két markans irdnya kozul
az egyik plasztikus tisztasagra torekedett, s
a szellemi, erkdlcsi, esztétikai alapok tokéle-
tesftésével, tisztdn a mvészetre koncentral-
va, abszolut vilagot épitett fel (szuprematiz-
mus, neoplaszticizmus, képarchitektura,
konkrét mivészet). A masik az épitészettel,
az iparral f(izte szorosra a kapcsolatot, hogy
az ember fizikai kdrnyezetét és mindennapi
valésagat tokéletesitse (de Stijl, Bauhaus, ve-
rizmus, neoobjektivizmus, konstruktiv realiz-
mus stb.).

A mUvészeket az anyag, a forma, a szin
vagy a tér fel6li megkdozelitések utan a moz-
gas, a jelenségek, a szerkezetek vizsgélata,
szabdlyos strukturaknak valé alarendelése, a
részek osszerendezett mikodése, statikus
vagy dinamikus rendszerbe flizése és a vé-
ges végtelennel vald 6sszeegyeztetése foglal-
koztatta.

A ll. vilaghdboru utan a geometrikus ma-
vészek a funkciondlis és szerkezeti 6sszeflig-
gésekkel, az id6beli valtozas kifejezhet&sé-
gével, az egyidejl pluralitassal, a relativiz-
mussal, az anyagi és él6vilagnak mint két
alapvet6, matematikailag is elktlonithetd
strukturénak a torvényszer(iségeivel, az egy-
ség és a sokféleség, a hasonlésag és a ku-
|6nboz6ség kérdéseivel foglalkoztak. A tu-
domany, a technika és a mlivészet kozott Uj
egyuttm(ikodés jott 1étre (op-art, kinetikus
mivészet, modularis konstruktivizmus, sze-

Gesetzen beruhenden neuen, harmonischen
Ordnung. Beide untersuchten die Natur und
abstrahierten aus den Erscheinungen der
Natur.

Der Konstruktivismus entstand bereits im
Zeichen der reinen Geometrie. Seine Schop-
fer interessierten sich fur den Aufbau der
Zukunft, daher war fur sie die Beziehung
zwischen der nattrlichen und der erschaffe-
nen Welt und dem Menschen wichtig. Von
seinen zwei markanten Richtungen strebte
die eine nach plastischer Reinheit, indem sie
die geistigen, moralischen und &asthetischen
Grundlagen perfektionierte und sich rein auf
die Kunst konzentrierend, eine absolute Welt
erbaute (Suprematismus, Neoplastizismus,
Bildarchitektur, konkrete Kunst). Die andere
wiederum schnirte ihre Beziehung zur
Architektur und zur Industrie enger, um die
physische Umwelt und alltagliche Wirklich-
keit des Menschen zu verbessern (de Stijl,
Bauhaus, Verismus, Neoobjektivismus, kon-
struktiver Realismus usw.).

Nach der Annaherung aus Aspekten des
Materials, der Form, der Farbe und des
Raumes beschéftigten sich die Kuinstler nun-
mehr mit der Untersuchung der Bewegung,
der Phanomene und der Konstruktion. Sie
untersuchten die Unterordnung bzw. die
Einfugung der Teile in regelmaBigen Struk-
turen, in statischen oder dynamischen Sys-
teme, und stimmten sie in Bezug auf das
Endlich-Unendliche ab.

Nach dem zweiten Weltkrieg befassten
sich die geometrischen Kunstler mit funk-
tionellen und stukturellen Zusammenhan-



ridlis mlvészet), amely tovabb éltette a tech-
nikai kultira magasabbrendUségébe és a
konstruktiv forma tokéletességébe vetett hi-
tet. Ugyanakkor a mivészet konceptudlis
irdnyt vett, és a matematikai logikéra alapo-
zott, Uj szerkesztési és formaelveket krista-
lyositott ki (konkrét absztrakt geometrikus
mivészet, strukturalizmus, minimal art, ne-
okonstruktivizmus).

A posztmodern geometrikus mUvészetre
hérult az a feladat, hogy elfogultsag nélkul
vizsgalja a geometrikus miivészet dsszes elért
eredményét és kijelentését. Az idetartozo
mivészek vagy nem tartjak szikségesnek az
élet totdlis értelmezését és statikus rendként
valo felmutatasat, és ehelyett hatarokat és
lehetséges vildagokat keresnek, vagy ujraér-
telmezik a konstruktiv elveket, és intermedi-
alis kontextusokat teremtenek, amelyhez fel-
hasznaljdk a tudomany Uj meglatésait és
alapjaira bontjak a vilagot. Figyelmuk a linea-
ris és nem-linedris matematikaval leirhato va-
|6sagra is kiterjed.

A posztmodern geometrikus mavészek
szakitottak a modernizmus normativ, radi-
kélisan monoteista szemléletével. Szamukra
a vilag olyan, amilyennek latjak, megélik és
elképzelik, s amilyenné a tarsadalommal
vagy nézdvel egyuttmikodve, maguk teszik.
Azaz dinamikus, valtozo, viszonylagos, ka-
0szbdl és harmoéniabol egyarant épuls, egy-
szerre fiktiv és valdsagos, bonyolult rendszer,
amely diszkurziv kontextusban és magatar-
tassal, reflexiokon keresztul vélik értelmez-
hetévé. A geometrikus nyelvet és konstruk-
tiv szerkesztési elveket anyanyelvikként

gen, mit der Ausdrucksmoglichkeit der
zeitlichen Veranderung, mit Fragen der
gleichzeitigen Pluralitat, des Relativismus, mit
den GesetzmaBigkeiten der materiellen Welt
und der Natur, sie als zwei grundlegende,
auch mathematisch absonderbare Struk-
turen betrachtend, mit der Frage der Einheit
und der Vielfaltigkeit, Ahnlichkeit und Ver-
schiedenheit. Eine neue Integrationen zwi-
schen Wissenschaft, Technik und Kunst (Op-
Art, Kinetische Kunst, Modularer Konstruk-
tivismus, Seriale Kunst)kam zustande, die
den Glauben an die Hochwertigkeit der
technischen Kultur und an die Vollkom-
menheit der konstruktiven Form weiter
beseelten. Gleichzeitig nahm die Kunst die
Richtung zur Concept-Art und kristallisierte
auf matematischer Logik basierende neue
Konstuktions- und Formprinzipien heraus
(konkrete abstrakte geometrische Kunst,
Strukturalismus, Minimal Art, Neokonstruk-
tivismus).

Die Aufgabe, alle erzielten Ergebnisse
und Aussagen der geometrischen Kunst
ohne Befangenheit zu untersuchen, wurde
der postmodernen geometrischen Kunst
zuteil. Entweder halten die dazugehérigen
Klnstler die totale Deutung oder die Auf-
weisung des Lebens als statische Ordnung
fur nicht notwendig und suchen stattdessen
nach Grenzen und moglichen Welten, oder
sie interpretieren die konstruktiven Prinzi-
pien neu und schaffen intermediale Kontex-
te, wozu sie die neuen Erkenntnisse der
Wissenschaft verwenden und die Welt in
ihre Grundelemente zerlegen. Ihre Aufmerk-



hasznaljak, igy stiluskérdések helyett a rep-
rezentacié és az identitas kérdései foglalkoz-
tatjak 6ket. Maveik, amelyek multidimenzi-
ondlis terekként értelmezheték, ahonnan
nézve a relativ vildg formatlansaga toredé-
kében vagy idézetként is 4télhetd és tovabb-
gondolhato, meghaladjak a hagyomanyos
m{ kereteit.

Jelen kidllitdson a geometrikus mivészetek
masodik korszakatél indulo térekvésekbdl
mutatunk be néhanyat, 6t magyar és 6t oszt-
rak mavész alkotasain keresztll. Kozottik
sok kozos vonast fedezhetiink fel, jollehet,
mindenkit mas-mas probléma izgat, és mas-
mas gondolkodas-, valamint megoldasmad
jellemez.

K6z06s példaul a rész és egészre vonatko-
20, Kieslernél és Vasarelynél teoretikusan is
megalapozott felfogdsmaéd, amelyben a rész,
mint tovabb mar nem bonthato egység, min-
dig az egészre is vonatkozé mindségeket
hordoz, vagy az egészre jellemz6 felosztas-
sal keletkezik, illetve, ahol az egész vagy a
részek Uj minGséget teremtd, egyszerd vagy
variabilis megsokszorozasaval, vagy funkcio-
nalis mozgassal, de mindenképpen szoros
egymasra vonatkoztatassal jon létre. Kozos
tovabba a tokéletes formanak az organikus
és geometrikus kozotti, idedlis szintézisként
valo elképzelése, mely vagy integralt forma-
ként vagy dialektikus ellentéteket magaba
szintetizalva olt testet. Ugyancsak kozos a
témak rendszerelvli megkozelitése és a ter-
mészetes geometria vagy a matematika
konstrudlo elvként valo alkalmazasa. Bar a

samkeit erstreckt sich auch auf die mit line-
arer und nicht-linearer Mathematik darstell-
bare Wirklichkeit.

Die postmodernen, geometrischen Kiinst-
ler brachen mit der normativen, radikal
monotheistischen Anschauung des Moder-
nismus. Fur sie ist die Welt so, wie sie sie
sehen, erleben, sich vorstellen, und zu der
sie sie selbst in Zusammenarbeit mit der
Gesellschaft und Betrachter machen. Das
heiBt, sie ist ein dynamisches, veranderliches,
verhaltnismaBiges, aus dem Chaos ebenso
wie aus der Harmonie erstehendes, zugleich
fiktives und reales, kompliziertes System, das
in einem diskursiven Kontext und Beneh-
men, durch Reflexionen deutbar wird. Sie
gebrauchen die geometrische Sprache und
das konstruktive Bauprinzip als ihre Mutter-
sprache, so beschéaftigen sie anstelle von
Stilfragen die Fragen der Représentation und
Identitat. Ihre Werke sind als multidimen-
sionale Rdume zu deuten, und von da aus
gesehen ist die Formlosigkeit der relativen
Welt sowohl in ihrem Fragment oder auch
als Zitat erlebbar oder Uberdenkbar. Diese
Werke sprengen den Rahmen des Traditi-
onellen.

In der gegenwartigen Ausstellung zeigen
wir einige der Bestrebungen vom Anfang
der zweiten Periode der geometrischen
Kunstler durch Werke funf ungarischer und
funf 6sterreichischer Kunstlerinnen. Wir
kénnen viele gemeinsame Zige zwischen
ihnen entdecken, obgleich alle durch andere
Probleme angeregt werden und fur alle



bemutatott mivek koézUil nem mindegyik szi-
nes, valamennyi mivész szamara fontos a
fény szint, format, teret, mozgast, vizualis
élményt és interpretaciot befolyasold hata-
sa. Valamennyitket minimalis forma- és esz-
kdzhasznélat, a valasztott téma interdiszcip-
linaris megkozelitése, a mifaji hatarok ta-
gitdsa vagy a tobb mufaj kozotti szabad
kozlekedés jellemzi.

andere Denkweisen, sowie Lésungen cha-
rakteristisch sind.

Gemeinsam ist zum Beispiel die auf den
Teil und das Ganze bezigliche, bei Kiesler
und Vasarely auch theoretisch begriindete
Auffassungsweise, in der der Teil als eine
weitere unzerlegbare Einheit immer auch auf
das Ganze bezlgliche Qualitaten tragt, oder
mit einer flr das Ganze charakteristischer
Aufteilung entsteht, beziehungsweise wo
das Ganze oder der Teil mit einer, neue
Qualitat schaffenden, einfachen oder vari-
ablen Vervielfachung, oder mit funktioneller
Bewegung, aber auf jeden Fall durch einen
engen Bezug aufeinander, zustande kommt.
Gemeinsam ist weiters ist die Vorstellung der
vollkommenenen Form als eine ideale
Synthese zwischen Organischem und Geo-
metrischem, die entweder als eine integrier-
te Form, oder dialektische Gegensatze syn-
thetisierend in Erscheinung tritt. Die system-
atische Anndherung von Themen, und die
Verwendung der natirlichen Geometrie
oder der Mathematik als konstruierendes
Prinzip, sind ebenfalls gemeinsam. Obwohl
nicht jedes der vorgestellten Werke farbig
ist, ist die Farbe, Form, Raum, Bewegung,
visuelles Erlebnis und die Interpretation be-
einflussende Wirkung des Lichtes samtlichen
Kinstlern wichtig. Fur sie alle sind, minimaler
Form- und Mittelgebrauch, eine interdiszip-
lindre Anndherung dem gewahlten Thema,
Erweiterung der Gattungsgrenzen, oder
freier Verkehr zwischen mehreren Gattun-
gen charakteristisch.
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PIA JARDI
GEO-NEO-POST

A Geo-Neo-Post cimet a toérténészek altal
oly gyakran hasznalt , kozép-eurdpai kon-
struktivizmus”-fogalombal kiindulva adtuk
a kiallitasnak. A , kdzép-eurdpai konstrukti-
vizmus” kifejezés mind foldrajzi, mind tar-
talmi szempontbdl nagy tertletre vonat-
kozik: épplgy magéaban foglalja Adolf Loos
gyakorlatias épitészetét, mint Moholy-Nagy
Laszlé anyagtalan kisérleteit. Talan szeren-
csésebb, ha ebbdl a meghatarozéashbol csak
a benntinket foglalkoztaté kérdésekkel, a
nem precizen koérvonalazott és sokértelm(
.neo” és ,poszt” elnevezésekkel foglalko-
zunk, mikdézben nem allitjuk, hogy e mU-
vészet hatérait a mai legteljesebb nézépon-
tunkbdl kivannank targyalni.

A, Geo(metrikus) / neo(geometrikus) /
poszt(geometrikus mlvészet)” cim( tarlat
olyan kilonbo6z6 generacidkhoz tartozo,
jelenkori osztrak és magyar mivészek alkota-
sait mutatja be, akik diskurzust folytatnak
egymaéssal. Ez a diskurzus egyrészt kozvet-
lendl a konstruktivizmustol 6rokolt pozi-
ciokat, masrészt olyan helyzeteket fog at,

Ausgehend von der Definition von , mittel-
europaischer Konstruktivismus”, die oft von
Historikern verwendet wird, wollten wir der
Ausstellung diesen Titel geben. Der , mitte-
leuropaische Konstruktivismus” bezieht sich
auf ein groBBes Gebiet, geografisch ebenso
wie den Inhalten nach; er umfasst sowohl
die nichterne Architektur eines Adolf Loos
als auch die immateriellen Experimente ei-
nes Laszl6 Moholy-Nagy. Bei dieser Definiti-
on ziehen wir es vor, ihr im Fall, der uns
beschaftigt, die unprazisen, vieldeutigen Be-
zeichnungen ,neue” und ,post-" voranzu-
stellen, um die Ausstellung zu prasentieren,
wobei wir nicht vorgeben, die Grenzen die-
ser Kunst aus unserer heutigen Perspektive
diskutieren zu wollen.

. Geometrische / Neue geometrische /
Postgeometrische Kunst / Geometrikus / Uj
geometrikus / Posztgeometrikus m@vészet”
vereint Werke von Kinstlern der Gegenwart
unterschiedlicher Generationen aus Oster-
reich und Ungarn, die einen gemeinsamen
Diskurs pflegen. Dieser Diskurs umfasst so-
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amelyek ezt a mlivészeti irdnyzatot a poszt-
modern parbeszéd szemsz6gébdl szemlélik.

A kidllitason egytt szerepelnek a torténel-
mi jelent8ségl személyiségekként kulénos
figyelmet érdeml& két mlvész, Friedrich
Kiesler (1890-1965) és Victor Vasarely (1906—
1997) alkotasai. Igy vagy ugy, de mindketten
kozvetlen kapcsolatban alltak azokkal a moz-
galmakkal — példaul a De Stijllel vagy a
Bauhausszal —, amelyek a konstruktivizmust
elinditottak, és mindegyikuk latnoki modon
viszonyult a jelenhez. A kiallitdson mindkét
mivész munkassaganak alapvet&en kisérleti
jellegét szeretnénk visszaadni. Ezért olyan
nézépontbol kozelitjuk meg a miveiket,
amely a megvalosult munkak eredményébdl
a keresés folyamatdra helyezi a hangsulyt.

Friedrich Kiesler munkassagaban ez egy,
az egész életm(von végigvonulo, rendkivill
koherens elem kiemelését, a mivész nyitott,
atjarhaté terek megalkotasara irdnyuld szi-
goru, konstruktiv torekvését jelenti. A hiiszas
évek racionalista strukturdiban — és azokban
az organikussa tett formakban is, amelyeket
a haboru utani elsé években fejlesztett ki —
Kiesler az elemeket nem 6nallé egységek-
ként értelmezte, hanem mindegyiket olyan
részként, amely a nagy ,folytonos térben”
mas-mas egységekkel all kapcsolatban. Ez a
folytonos tér” olyan harmonikus névekedés
eredménye, amely erék és ellenerék kozott
fejlédik és minden létrejott feszlltséget
Osszekapcsol egymassal (Végtelen haz,
1964). Mint épitész, tervezd, diszlettervezd,
teoretikus és a sz legmaibb értelmében vett
mUvész, Kiesler olyan téri egységeket alko-

wohl direkt vom Konstruktivismus ererbte
Positionen als auch Positionen, die diese
Kunstrichtung aus der Perspektive der post-
modernen Debatte betrachten.

In dieser Ausstellung wollten wir die Wer-
ke der Kinstler Friedrich Kiesler (1890-1965)
und Victor Vasarely (1906-1997), die als hi-
storisch etablierte Personlichkeiten besonde-
re Aufmerksamkeit verdienen, integrieren.
Beide Kiinstler standen in mehr oder weni-
ger direktem Kontakt mit den Bewegungen,
die den Konstruktivismus in Angriff nahmen
— wie De Stijl oder das Bauhaus — und beide
hatten bezuglich der Gegenwart eine visio-
nare Einstellung. Wir wollen in der Ausstel-
lung den grundlegend experimentellen Cha-
rakter der beiden Werke wiedergeben. Des-
halb wollten wir uns diesen Werken aus
einer Perspektive annahern, die die Suche im
Prozess Uber das Resultat der verwirklichten
Arbeiten stellt.

Im Werk Friedrich Kieslers gilt es, ein
enorm koharentes Element hervorzuheben,
das sich durch sein ganzes Werk zieht: Das
konstruktive, strenge Bemuhen, offene,
durchgehende Rdume zu schaffen. In den
rationalistischen Strukturen der Zwanziger-
jahre (und auch in den organizistischen For-
men, die er in den ersten Nachkriegsjahren
entwickelte) fasst Kiesler jedes Element nicht
als autonome Einheit, sondern als Teil, der
mit anderen Einheiten innerhalb eines gro-
Ben ,kontinuierlichen Raumes” in Verbin-
dung steht, auf. Dieser ,kontinuierliche
Raum” ist das Resultat eines harmonischen
Wachstums, das sich durch Krafte und Ge-



tott, amelyekbe kulonbozé miivészeti mifa-
jokat integralt (Iasd terekbe illesztett butor-
zat, a terek megvilagitasa stb.). A mifajok
atjarhatésaganak, a mindent atfogé terek-
nek (terek az élethez, terek a mlvészet 4télé-
séhez: Szlrrealista képtar, 1942) ezt az
alapvetd otletét, mely a jelenben is arra
torekszik, hogy olyan globalis és interdiszci-
plinaris legyen, mint amilyen a tereket szem-
1616 egyén nomad beéllitodésa, Kiesler mind
az épitészetre, mind a kulturardél alkotott
egyéni elképzelésére alkalmazta, és teo-
retikusan is megfogalmazta.

Parhuzam all fenn Kiesler azon elképze-
lése kozott, hogy minden épitészeti elemet
az egész potencidlisan ¢sszehangolt részé-
nek és jelek rendszerezésének tekintsiink, és
azon felfogas kozott, amit rovid idével ké-
s6ébb Victor Vasarely képviselt a festészeti
kutatasanak fejlesztése terén elért ered-
ményeivel.

Az optikai észlelés kdzponti kérdésével
foglalkozva Vasarely egy olyan rendszerbél
kiindulva jutott el egy univerzalis karakter(
formalis nyelv megalkotasahoz, mely mini-
malis , plasztikai egységeken”. Ezeket a
ktlonbozé formakbol/szinekbdl allo egysé-
geket a néz6 (vagy egy gép), mint valami
jaték zsetonjait, mas-mas egységekkel kom-
binalhatja, ami a kép valtoztathatosagat és
végtelen sokféle megjelenését teszi lehet6vé.
Ebben a rendszerben minden egység csak a
hozzarendelt kod dinamikéaja révén jut el a
maga teljességéhez.

Vasarely fejlédésében kulonodsen érdekes
az a kutatasi periodus, melyben képkom-

genkrafte weiterentwickelt und das alle er-
zeugten Spannungen miteinander verbindet
(,Endless House"”, 1964). Als Architekt, De-
signer, Buhnenbildner, Theoretiker und
Kinstler im gegenwartigsten Sinn des Wor-
tes schuf Kiesler rdumliche Einheiten, in die er
verschiedene Kunstgattungen integrierte (in
die Raume eingebundenes Mobiliar, Beleuch-
tung dieser Rdume, etc.). Diese grundlegen-
de Idee von der Uberschreitung der Gattun-
gen, von allumfassenden Rdumen (Raume,
um zu leben, Raume, um die Kunst zu erle-
ben: ,Surrealist Gallery”, 1942) hat Kiesler
sowohl auf die Architektur als auch auf die ei-
gene Vorstellung von Kultur angewandt, die
in der Gegenwart danach strebt, so global
und interdisziplinar zu sein wie die nomadis-
che Einstellung des Individuums, das sie be-
trachtet, so wie er selbst theoretisierte.

Es besteht eine Parallele zwischen der Idee
Kieslers, jedes architektonische Element als
potenziell koordinierten Teil des Gesamten
zu sehen, und der Systematisierung von Zei-
chen, die einige Zeit spater Victor Vasarely
in der Entwicklung seiner malerischen For-
schung durchfuhrte. Mit der Frage der op-
tischen Wahrnehmung als grundsatzlichem
Mittelpunkt gelangte Vasarely ausgehend
von einem System, das auf minimalen Ein-
heiten fuBt, die er ,plastische Einheiten”
nannte, zur Formulierung einer formalen
Sprache universellen Charakters. Diese Ein-
heiten bestehend aus unterschiedlichen For-
men/Farben kann der Betrachter (oder eine
Maschine) wie die Spielmarken eines Spiels
mit anderen Einheiten kombinieren, was es



poziciéi fekete-fehér egységekre épuls, mi-
nimalis strukturdra redukdlédnak. Ez a ket-
téselvii felosztas fontos lépés a , plasztikai
egység” felfedezéséhez. A mai adatfeldol-
gozas alapjat jelentd kettés szamrendszer(
minta végtelen lehet&sége egyértelmiien a
pardarabja Vasarely esztétikai inditvanyanak,
mely a témat sajat képi nyelvezetére és az
optikai észlelés kérdésére koncentralva ko-
zeliti meg.

A kidllitéson bemutatott mdvek hasonldan
sokszalu 6sszefliggést mutatnak, mint ami-
lyen egyértelm{i a kapcsolddasi vonal Kiesler
és Vasarely hagyatéka kozott. Szandékunk
az, hogy e mivek kozott a parbeszéd kilon-
féle formait teremtstik meg, és felmutassuk
azt a kozos konstruktiv-geometrikus elvet,
amely a gerinctket képezi.

Katalan eredetibdl forditotta /
aus dem Katalanischen (bersetzt von
Heinrich Blechner

gestattet, das Bild zu verandern und bis ins
Unendliche unterschiedlich zu reproduzie-
ren. In diesem System gelangt jede Einheit
nur mittels der Dynamik des eingesetzten
Codes zu ihrer Fulle.

Eine besonders interessante Periode in der
Entwicklung von Vasarelys Forschung ist je-
ne, wo seine Bildkompositionen auf eine mi-
nimale Struktur auf der Basis von schwarzen
und wei3en Einheiten reduziert werden. Die-
se bindre Gliederung stellt den grundlegen-
den Schritt vor der Entdeckung der ,, plasti-
schen Einheiten” dar. Heutzutage stellen die
unendlichen Moglichkeiten des binaren
Schemas, auf dem die Datenverarbeitung
beruht, ein eindeutiges Pendant zum asthe-
tischen Vorschlag Vasarelys dar, der sich dem
Thema mittels seiner Bildsprache und kon-
zentriert auf die Frage der optischen Wahr-
nehmung naherte.

Zwischen den Werken, die wir in dieser
Ausstellung vorstellen, besteht eindeutig ein
Beziehungsgeflecht, ebenso wie es Verbin-
dungslinien zum Erbe Kieslers und Vasarelys
gibt. Es ist unser Vorsatz, unterschiedliche
Formen des Dialogs zwischen diesen Wer-
ken herzustellen und das gemeinsame konst-
ruktiv-geometrische Prinzip, das ihr Riickgrat
bildet, aufzuzeigen.
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Friedrich KIESLER
a Filmegyleti Mozi plakatja el6tt /
Friedrich Kiesler vor dem Eréffnungsplakat des Film Guild Cinema, New York, 1929
Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien



FRIEDRICH KIESLER

Czernowitz 1890 — New York 1965

Epitész, dizajner, szinpadtervezd, tipogra-
fus, teoretikus és még sok mas: Friedrich
Kiesler m(ivész volt, a sz6 legaktudlisabb
értelmében.

Friedrich Kiesler mindenekel6tt korunk
vizionariusa, még akkor is, ha a keresést
mindig fontosabbnak tartotta, mint a ke-
resés eredményét.

Eletm(ve az architektonikus tér gondo-
latara épul. Munkassagat elsésorban nem
a néhany életében megvaldésitott épulet
miatt értékeljuk, inkabb komplex kutaté-
munkéaja miatt, amely az antropolégiatél a
pszicholégidig a tudomany tobb tertletét
érintette. Targyi hagyatéka nagyszamu
modellt, rajzot, szinpadtervet, feljegyzést
tartalmaz, értékes dokumentumokat, ame-
lyek mind az épitészek, mind a mivészek
Uj generaciodit inspiraljak.

Bar Friedrich Kiesler élete vége felé elta-
volodott a geometri&tdl (az Endless House
organikus formai), elsé munkaiban még
jelentGs szerepet jatszott a geometria. A kial-
litdson lathato életmi-dokumentéci6 azt a
folyamatot mutatja be, amely a szigord,
egyenes vonalakon és derékszogeken alapuld
geometriai szerkesztéstél az ivekkel, ellip-
szisekkel, spiralvonalakkal létrehozott asz-
immetrikus és biomorf formakhoz vezetett.

Architekt, Designer, Bihnenbildner, Typo-
graf, Theoretiker, etc.: Friedrich Kiesler war
ein Kinstler im aktuellsten Sinn des Wortes.

Friedrich Kiesler war vor allem ein Visionar
betreffend unsere Gegenwart, auch wenn
er stets der Suche gegentber den Resultaten
den Vorrang gab.

Das Werk Kieslers fuBt auf der Idee des
architektonischen Raumes. Eher als der weni-
gen Bauten wegen, die er in seinem Leben
verwirklichen konnte, wird er der komplex-
en Forschungsarbeit wegen geschatzt. Diese
betrifft verschiedene Wissenschaftszweige
von der Anthropologie bis zur Psychologie.
Die materielle Erbe des Werkes umfasst eine
groBe Anzahl von Modellen, Zeichnungen,
Buhnenbildern und Schriften, die alle wert-
volle Dokumente darstellen, und weiterhin
neue Generationen von Architekten und
Kinstlern im Allgemeinen inspirieren.

Auch wenn das Werk Kieslers gegen Ende
seines Lebens Positionen erreichte, die von
der Geometrie sehr weit entfernt waren
(organische Formen des Endless Houses), so
spielte die Geometrie in seinen ersten
Arbeiten doch eine sehr wichtige Rolle. Die
Ausstellung zeigt eine Dokumentation Uber
das Werk, die jenen Prozess aufzeigt, der von
der strengen Anwendung der Geometrie auf
der Basis von geraden Linien und rechten
Winkeln bis zu den asymmetrischen und bio-
morphen Formen, basierend auf Kurven,
Ellipsen und Spiralen fuhrt...



Friedrich KIESLER
Filmegyleti Mozi / Ansicht des Film Guild Cinema, New York, 1929
Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien



Friedrich KIESLER

L, Térvaros” — Foto a Kidllitdsrendezés és varosmodell ¢. parizsi kiallitasrol /
Ansicht der Raumstadt in der , Ausstellungsgestaltung und Stadtmodell”, Paris, 1925
Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien



Friedrich KIESLER
A Végtelen Haz modell / ein Modell des Endless House
Kiallitva / Ausgestellt: Kootz Gallery, New York, 1950
Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien



FRIEDRICH KIESLER

A korrealizmusrol és a biotechnikarol
(Diagram)

1937

1937-ben Friedrich Kiesler megalapitotta a
New York-i Columbia Egyetemen a Dizajn-
kapcsolatok Laboratoriumat (Laboratory for
Design Correlation), amit 1941-ig, megszin-
tetéséig vezetett. Az intézmény célja az volt,
hogy a tudomany, a m(ivészet és a technika
Osszekapcsolasaval olyan teljességre torek-
v6 formatervezési koncepcidkat dolgozzon
ki, amelyek az uralkodd életkorilmények ja-
vuldsdhoz vezetnek.

Kiesler ehhez a sajat korrealizmus-elmé-
letére tdmaszkodott, amely, mint egyéni tu-
domaényszak, tajékozodasi eszkdzként szol-
galt szédmara. A korrealizmus-fogalom nem-
csak energiatermeld erécserét feltételez,
mely Kiesler szerint a targyak ko6zott kolcso-
nosen végbemegy, hanem a ,valdsagban le-
vés”( ,Mit-Wirklichkeit/Co-Reality”) allapo-
tait is magéaban foglalja. Ezzel a lelki és nem
lelki, valamint a tisztan szellemi allapotok
(példaul igények és kivansagok) egyenérté-
klségét hangsulyozza, amiket Kiesler szerint
ugyancsak az élet valosagos feltételeiként
kell figyelembe vennlink kérnyezettnk, ,a
technikai kornyezettudatossag” (technolo-
gical environments) alakitasaban. A korrea-
lizmus tudomanyos diszciplindja a valésagot
a maga dologszerd, egyszersmind szellemi
kifejez6désében, allanddan (re)generalodo
folyamatok formajaban hatarozza meg.

Uber Korrealismus und Biotechnik
(Diagramm)
1937

1937 griindet Friedrich Kiesler das Labora-
tory for Design Correlation an der Columbia
University in New York, das er bis zu seiner
Auflésung im Jahre 1941 leitet. Ziel dieses
Instituts ist es, durch die Vernetzung von
Wissenschaft, Kunst und Technologie ganz-
heitlich gedachte Designkonzepte zu ent-
wickeln, die zur Verbesserung herrschender
Lebensbedingungen fihren.

Kiesler stutzt sich dabei auf seine Theorie
des Correalismus, die ihm als eine eigene
Wissenschaftsdisziplin ein geeignetes Inst-
rument der Orientierung liefert. Die Wort-
schopfung Correalismus impliziert nicht nur
den energetischen Kraftetausch, der sich
laut Kiesler zwischen Gegenstanden wech-
selweise vollzieht. Der Begriff bringt auch
den Zustand der , Mit-Wirklichkeit/Co-Rea-
lity” ins Spiel und unterstreicht damit die
Gleichwertigkeit von Befindlichkeit und
Nicht-Befindlichkeit bzw. die Bedeutung
von rein geistigen Zustanden (z.B. Bedrf-
nisse und Winsche), die es nach Kiesler wie
die faktischen Bedingungen des Lebens in
der Gestaltung unserer Umwelt, des ,tech-
nological environments”, ebenso zu berlick-
sichtigen gilt. GemaB der Wissenschaftsdi-
sziplin des Correalismus konstituiert sich
Wirklichkeit, in ihrer dinghaften wie in ihrer
geistigen Auspragung, in der Form sich stets
(re-)generierender Prozesse.



Friedrich KIESLER

Korrealisztikus berendezés A-B / Korrealistisches Instrument A-B
Ujragyartva / Re-Edition: 2002-2005,
Wittmann Mobelwerkstétten, Friedrich und Lilian Privatstiftung, Wien
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VICTOR VASARELY

Pécs, 1908—-Parizs, 1997

A périzsi Denise Renée Galéridban rendezett
1955-6s Mozgas cim( kiallitds, melyet a
konkrét mlvészet Il. periédusa nyitd esemé-
nyeként értékellink, nemcsak egy Uj gene-
racié eredeti Utkeresését, innovativ gondol-
kodasat és szokatlan anyaghasznalatat tette
nyilvanvalova. Erre a kidllitasra id6zitette
Victor Vasarely az op-art m(ivészettel kap-
csolatos térekvéseit dsszefoglald manifesz-
tumat is (Sarga manifesztum, 1955). , A fel-
szinen tuli dimenzidk meghdditasa”, e kial-
litds valamennyi résztvevéjének k6zos célja
Vasarely m(vészetében is jelentds valtozast,
korszakvaltast eredményezett.

A vonal perspektivikus hatdst kelté alkal-
mazasa, az organikus mozgas statikus ele-
mekkel, majd sik formakkal valé megjeleni-
tése utan a korai kinetikus mlvészethez
érkezett, melyet fekete-fehérre, vagy néhany
szinre korlatozott, egyszer( pozitiv-negativ
formakontrasztokbol és dinamikus kontex-
tusokbdl épitett geometrikus struktura jelle-
mez. MUvészetének kiteljesedése e kiéllitas
utan kovetkezett be.

Vasarely egzakt kifejezési igénye par év
alatt matematikailag leirhato, betlikkel és
szamokkal is kodolhatd szinformakat és
viszonyrendszereket, s a mozgéas optikai tor-
vényekkel megfeleltetett permutalasi mod-
szerét eredményezte. M(ivészetében a tisz-
ta geometrikus sikforma (kor, négyzet, rom-

Die 1955 in der Denis Renée Galerie in Paris
veranstaltete Ausstellung ,Le Mouvement”
(Die Bewegung), welche als das Eroffnungs-
sereignis der 2. Periode konkreter Kunst
gewertet wird, machte nicht nur das ori-
ginelle Suchen, das innovative Denken und
den ungewdhlichen Materialgebrauch einer
neuen Generation offensichtlich. Victor
Vasarely wahlte auch den Zeitpunkt dieser
Ausstellung fur die Verdffentlichung seines
Manifestes, das seine mit der Op-art verbun-
dene Bestrebungen zusammenfasste. (Das
gelbe Manifest, 1955). , Die Eroberung der
Dimensionen jenseits der Oberflache”, das
gemeinsame Ziel aller Teilnehmer dieser
Ausstellung, zeigte auch in Vasarelys Kunst
eine bedeutsame Verdnderung und einen
Wendepunkt.

Nach Verwendung der Linie mit perspek-
tivischer Wirkung, nach Darstellung der
organischen Bewegung durch statische
Elemente, gelangte Vasarely zur friihen
kinetischen Kunst, auf Schwarz-Weiss oder
wenige Farben beschrédnkte, aus dynami-
schen, positiv-negativ Formkontrasten beste-
henden geometrischen Strukturen. Nach
dieser Ausstellung erfolgte die rapide
Enfaltung seiner Kunst.

Sein Anspruch auf exakten Ausdruck
ergab mathematisch beschreibbare, auch
mit Buchstaben und Zahlen kodierbare
Farbformen, Verhaltnissysteme und ein den
optischen Gesetzen zugeordnetes Permuta-
tionssystem der Bewegung. In seiner Kunst
bilden die rein geometrischen, flachigen



Victor VASARELY
Kroa—MC, 1969
nemes acél, szitanyomat / rostfreier Stahl, Siebdruck, 50x50x50 cm
Vasarely Mtzeum, Budapest, V.290.

busz, hatszog) és a hozza rendelt szin olyan
plasztikai egységet alkot, mely a geometri-
kus absztrakcid éltal generalt Uj vizualis nyelv
tovadbb mar nem oszthaté alapeleme. Ki-
netikus perspektivaba helyezve alkalmas a
tér végtelen gazdagsagu megjelenitésére és
a valds térbe valé integralasra, valamint a szi-
nek és formak kodolhatosagaval a progra-

Formen (Kreis, Quadrat, Rhombus, Sechseck)
und die dazu geordneten Farben plastische
Einheiten, die ein weiter nicht mehr teilbares
Grundelement darstellten und eine neue
visuellen Sprache generierten. In die Per-
spektive Ubertragen, ist sie zu einer reichen
Darstellung des Raumes und zu ihrer
Integrierung in den reellen Raum fahig.
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mozasra és a kibernetikaba fordithatésagra.
Ez a felismerés vezette monumentalis szin-
tézisének, a szines varosnak a megalkotasa-
hoz, valamint a mUvészet demokratizalasa-
nak a gondolatahoz. Elképzelése és vagya
szerint az egymassal kombinalhaté és vari-
alhato szines plasztikai egységek — melyek
ipari technoldgiaval korlatlan szdmban és
tokéletes mindségben allithatok el6 - min-
den ember szdmara a sajat karakteréhez ill6,
kreativ eszkozt kindlnak a maguk targyi és
épitett kornyezete alakitasara (Combinatoire
Planetary).

Victor Vasarely a tiszta absztrakt nyelv és
forma interdiszciplinaritasat és a valtozatos
anyaghasznalatot tekintette a jové mlivésze-
te épitékovének. Olyan vizudlis abécét
teremtett, melyben a hasonl6sagtol és jel-
értelemtdl megszabaditott tiszta szin-forma
a szabad komponalashoz szikséges zenei
vagy koltéi nyelv alapelemeivel feleltethetd
meg. A vele alkotott egyszer( vagy dsszetett
esztétikai struktura — kép, objekt, relief,
muralis alkotds, épitészeti egység, varos vagy
diszitmény -, éppugy, mint a ritmus, a
zenem( vagy a koltemény, nemcsak esztéti-
kai élvezetet nyujt, hanem mUveltségt6l nem
fligg6 szellemi élménnyel gazdagitja az
embert.

Durch die Kodierbarkeit der Farben und
Formen gelangte Vasarely zur Programmie-
rung und zur Kybernetik. Diese Erkenntnis
fuhrte ihn zu seiner monumentalen Synthese
der ,Farbigen Stadt”, sowie zum Gedanken
von Demokratisierung der Kunst. Nach sei-
ner Vorstellung und Intention boten die
technologisch perfekt hergestellten, kom-
binierbaren und variierbaren farbig plastis-
chen Elemente fiir jeden Menschen ein, zu
seinem Charakter passendes, kreatives Mittel
zur Gestaltung einer eigenen Umwelt
(Combinatoire Planetary).

Victor Vasarely betrachtete die Inter-
disziplinaritat der reinen abstrakten Form-
sprache, kombiniert mit dem abwechslungs-
reichen Materialgebrauch, als Grundlage der
kinftigen Kunst. Sein visuelles ABC befreit
die Grundelmente Farbe und Form von
Darstellungszwang und Zeichendeutung,
somit entspricht es den Elementen der
musikalischen Komposition oder der dich-
terischen Sprache. Die so geschaffene ein-
fache oder zusammengesetzte asthetische
Struktur bedeutet — Bild, Objekt, Relief,
Wandgemalde, architektonische Einheit,
Stadt oder Ornament -, genauso wie der
Rhythmus, das Musikstiick oder das Gedicht,
nicht nur asthetischen Genuss, sondern
bereichert den Menschen mit geistigem
Erlebnis, das von Bildung unabhéangig ist.



Victor VASARELY
FVP
papir, szitanyomat / Papier, Siebdruck, 750x700 mm, 3/35
Vasarely Muzeum, Budapest, V.342.
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Victor VASARELY
Szekvencia /Sequenz, 1948
kollazs, papir / Kollage, Papier, 520x400 mm
Vasarely Mtzeum, Budapest, V.245.
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Victor VASARELY »
Ganz / Das Ganze, 1954
farost, olaj / Ol auf Holzfaserplatte, 180x110 cm
Vasarely Mtzeum, Budapest, V.206.
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HETEY KATALIN

Miskolc, 1924—Budapest, 2010.
1957-t6l az 1990-es évek végéig Parizsban élt.

Miskolc, 1924—Budapest, 2010.
Lebte zwischen 1957 bis Ende der 1990er Jahren
in Paris

Rovid Utkeresést kovetd lirai absztrakt festé-
szeti korszakaban felismerte a nyers anyag-
ban és egyszer( kontrasztjaiban rejlé eszté-
tikai értékek szubsztancialis erejét. Forma-
és eszkozkészletét folyamatosan minimali-
zalta, kozben a kor aktudlis kérdéseire ke-
reste a valaszt: a kdosz és a rend, az anyag,
forma és tér tokéletes egysége, végul a rész
és egész problematikaja foglalkoztatta. A
hatvanas években kulonféle miifajokban
anyagokkal és technikakkal kisérletezett, me-
lyek a tiszta plasztikai nyelvhez és a geomet-
rikus szobraszathoz vezették. Egyszer( ta-
pasztalati Uton és formai rendszerezéssel
ugyanazokat az axibméakat ismerte fel, ame-
lyeket a tudomany is elemi természeti térvé-
nyekként hatdroz meg (tukrézédés, ketts-
z6dés, osztédas, szimmetria, dlszimmetria).
A tokéletes test szabalyos testekkel torténé
tagolasaval, amit szamos részprobléma szisz-
tematikus vizsgalata és a tanulsdgok mivé-
szetébe integrélasa el6zott meg, a geomet-
rikus és organikus kozétti totalis 6sszhang-
teremtés, a véltozo forma és a mozgasa éltal
gerjesztett dinamikus eré 6sszeegyeztetése,
a részek elmozditasaval megbomlott forma
egységben tartasa és a palastszerlien ¢ssze-

In ihrer malerischen, lyrisch-abstrakten Schaf-
fensperiode, die einer kurzen Suche folgte,
erkannte sie die substantielle Kraft der in
dem rohen Material und seinen einfachen
Kontrasten verborgenen asthetischen Werte.
Wéhrend sie nach Antworten auf aktuelle
Fragen der Zeit suchte: die vollkommene Ein-
heit von Chaos und Ordnung, Material, Form
und Raum, schlieBlich die Problematik vom
Teil und Ganzem, reduzierte sie standig ih-
ren Form- und Mittelbestand. In den sechzi-
ger Jahren experimentierte sie in unter-
schiedlichen Gattungen, mit verschiedenen
Materialien und Techniken, die zu einer rei-
nen plastischen Sprache, somit zur geomet-
rischen Plastik fihrten. Sie erkannte auf ein-
fachem Erfahrungswege und durch forma-
le Systematisierung dieselben Axiome, die
auch von der Wissenschaft als elementare
Naturgesetze bestimmt wurden (Spiege-
lung, Doppelung, Spaltung, Symmetrie, fals-
che Symmetrie). An der Gliederung des Kor-
pers interessierte sie das Festhalten der in
rhythmischen Strukturen aufgelésten Ord-
nung des Ganzen.

Die Skulpturen in der Ausstellung verkor-
pern das komplexe Verhéltnissystem des
veranderlichen Ganzen. In ihrer Arbeit be-
schaftigten die Kinstlerin die Umgestaltung
des geschlossenen geometrischen Blocks in
eine offene Struktur, die Bewegbarkeit der
Teilkorper, die formellen Konsequenzen der
in der Bewegung verborgenen Zeit, sowie
die Zeitlosigkeit der unbeweglichen, stabi-
len Struktur. Das Gleichgewicht von Masse,



HETEY Katalin
Rész és egész / Der Teil und das Ganze, 2002
barnitott kromacél / gebrdunter Chromstahl, 16x14,5x13,5 cm
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HETEY Katalin

Rész és egész / Der Teil und das Ganze, 1981
polirozott kromacél / polierter Chromstahli,
35x22x19 cm, 41x22x19 cm

fogott tér ritmikus szerkezetté alakitasa ér-
dekelte. Szobraszi tevékenysége soran vég-
telen variabilitast biztosité, Uj plasztikai for-
marendszereket teremtett.

Raum und Leere waren fir sie nicht weniger
interessant.

In diesen Werken erhalten sowohl der Teil,
als auch das Ganze eine neue Bedeutung.
Der Teil als eine selbststandige plastische
Form ist auch selbst als ein Ganzes, als Skulp-
tur, zu deuten. Seine Eigenschaften werden
durch dieselbe Bewegung deriviert, wie die
des Ganzen. Der Rhythmus der Ableitung
verkorpert sich in allen Richtungen in geo-
metrischen Verhaltnissen. Die vollkommene
Zuordnung von Teil und Ganzem suggeriert
weitere Aufteilbarkeit. Das Ganze aber, als
eine Anderung generierende integrative
Form, wird instrumentalisiert, es erhdlt eine
neue Funktion auBerhalb seiner selbst: der
Betrachter kann es nach seiner eigenen Vor-
stellung dndern und deuten. Die Skulptur
wird nicht nur von der physischen Qualitat
der Form, ihrem geometrischen, abstrakten
Charakter und der schopferischen Absicht
der Kunstlerin, sondern auch von der Stel-
lungnahme des Betrachters bestimmt.



HETEY Katalin
Rész és egész / Der Teil und das Ganze, 1983
polirozott krémacél / polierter Chromstahl, 37x24,5x22 cm
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KOVACS ATTILA

Budapest, 1938. 1964-ben Nyugat-Németorszagba
emigrélt. Jelenleg Budapesten él.

Budapest, 1938. 1964 emigrierte er nach West-
Deutschland. Zur Zeit lebt er in Budapest.

Palyaja kezdetétdl a lathato és nem lathato
kozotti torvényszer(it kutatta. Az 1950-es
évek végén megszamolhaté elemekkel dol-
gozott, majd megalkotta elsé szekvencialis
rajzat, amely a matematikailag programoz-
haté szekvenciaképeihez vezette. A formak,
jelenségek, struktarak, folyamatok — a m-
vészi kép targyai — logikai, matematikai in-
formacidkka alakitasa, majd 1964-t6l a vi-
zualitas nyelvként valé definialhatésaga fog-
lalkoztatja.

Kezdetben a koordinata-rendszert alkal-
mazta vonatkozasi rendszerként. Ebben bar-
mely képi artikulacié szabalyos strukturahoz
kotott szabalyos formava, idedlis plasztikai
egységgé valik. Mivel a valdsagot viszonyla-
gosként, id&beni folyamatos atalakulasként,
s nem statikus, idedlis struktUraként értel-
mezte, a valtozas visszafordithatatlansédga-
nak problémajaval talalkozott. A strukturalis
folyamatok programozhatésagahoz Uj vo-
natkozasi rendszert keresett, és megszer-
kesztette a nem-euklidészi kordinatarend-
szert. Az atalakulo plasztikussag, a szaba-
lyossag és szabdlytalansag, a kontinuitas és
diszkontinuitas, a rész és egész idéhoz vald
viszonyanak szisztematikus elemzése dontd

Seit Anfang seiner Laufbahn erforschte er
das GesetzmaBige zwischen Sichtbarem und
Unsichtbarem. Ende der 1950-er Jahre ar-
beitete er mit zdhlbaren Elementen, spater
schuf er seine erste sequentiell konzipierte
Zeichnung, die ihn zu seinen mathematisch
programmierbaren Sequenz-Bildern fuhrte.
Ihn beschéftigte die Veranderung von For-
men, Erscheinungen, Strukturen, Prozesse —
Gegenstande des kiinstlerischen Bildes — in
logische, mathematische Informationen dar-
zustellen, spater ab 1964 die Definierbarkeit
der Visualitat als Sprache.

Als Bezugsystem verwendete er anfangs das
Koordinatensystem. Hierin wird eine jede
bildliche Artikulation zu einer, an eine gleich-
maBige Struktur gebundene, gleichmaBige
Form, idealen plastischen Einheit. Da der
Knstler die Wirklichkeit nicht als statische
ideale Struktur, sondern als relative, zeitlich
kontinuierliche Verwandlung deutete, traf er
auf das Problem der Irreversibilitat der Veran-
derung. Zur Programmierbarkeit der struk-
turellen Vorgange suchte er nach einem Be-
zugsystem und konstruierte das nicht eukli-
dische Koordinatensystem. Die transmutative
Plastizitat, GleichmaBigkeit und Ungleichma-
Bigkeit, Kontinuitat und Diskontinuitat, die
systematische Analyse des Verhaltnisses der
Zeit zu dem Teil und dem Ganzen, fuhrten
ihn zu Entdeckungen von entscheidender
Wichtigkeit, zum Beispiel dazu, dass Struk-
tur in dem nicht euklidischen Raum nicht mit
Form identisch ist. Seine Arbeiten nennt er
Substrate, da darin auch das Subvisuelle und



KOVACS Attila meta-vonal sorozata a kiallitéson / Reihe der Meta-Linien in der Ausstellung

fontossagu felismerésekhez vezette, példaul
ahhoz, hogy a nem-euklidészi térben a szer-
kezet nem azonos a formdval. Munkait
szubsztratumoknak nevezi, mivel benntk a
szubvizudlis és a lathatd, mint egymast fedé
parhuzamos struktura, tisztdn a maguk in-
formacioibdl jon létre.

A kidllitdason bemutatott hat képe az
1970-es évek egyik legfontosabb mivészi
problémafelvetésének a derivatuma, egy ti-
zenkét Osszetartozd munkabdl allo sorozat
utolso hat lapja. Ezeken a képeken egymas-
sal azonos tavolsagban elhelyezkedé tiz egy-

das Sichtbare, als einander deckende paral-
lele Strukturen rein aus ihren eigenen Infor-
mationen zustande kommen.

Seine, in der Ausstellung vorgestellte Arbeit
ist das Derivatum eines, der in den 1970-er
Jahren, aufgeworfenen wichtigsten kuinstle-
rischen Problemes. Diese besteht aus den
letzten sechs Bildern eines aus zwolf zusam-
mengehorenden Bildern bestehenden Wer-
kes. Auf den Bildern sieht man in gleicher
Entfernung Linien im nicht euklidischen
Koordinatensystem, die jeweils zehn Einhei-
ten lang sind. Die Linien die in der imagina-

31



32

it
I

ségnyi vonalakat latunk, nem-euklidészi kor-
dinata-rendszerben. A valésagban folyama-
tosan terjedd vonalak nem folyamatosak és
eltavolodok, a parhuzamosok pedig folya-
matos vonalat is képezhetnek az egymassal
0ssze nem tartozo szerkezeti egységekben.
A vonalat, mely a vonatkozasi rendszer né-
z6pontjanak a megvalasztasa és a benne va-
16 elhelyezkedés figgvényében véltozik, me-
tavonalnak nevezte el.

ren Wirklichkeit kontinuierlich verlaufen, sind
auf den Bildern nicht kontinuierlich und ent-
fernen sich auch nicht, die Parallelen kénn-
ten aber in den verschiedenen Strukturein-
heiten eine kontinuierliche Linie bilden. Die
Linie die sich abhdngig von der Wahl des
Sichtpunktes des Bezugsystems und der da-
rin gewahlten Lage andert, nannte er Meta-
linie.



KOVACS Attila
Vonatkoztatasi rendszer A4-B7, B12, 1973-76 + harom meta-vonal poziciéfliggéségben
Bezugsystem A4-B7, B12, 1973-76 + drei Meta-Linien von Positionabhdngigkeit,
1980-88, 1990
akril, vaszon, fa / Akril auf Leinwand in Plexi Schachteln, 60x60 cm (70x70 cm)
6 kép / 6 Bilder
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HELGA PHILIPP

Bécs / Wien, 1939. 12002

Helga Philipp Ausztridban az op-art Uttoré-
jének szamit. A bécsi IparmUvészeti Akadé-
mia docense volt, s nagyhatasu tevékenysé-
gét a fiatalabb osztrak és kozép-eurdpai mi-
vészek egész nemzedéke elismeri. Talan
docensi tevékenysége miatt nem adta fel so-
ha munkassaga kritikus-analitikus igényét,
amit néhany véltoztatas nélkuli alapelv hata-
rozott meg: a geometrikus formdék kizarola-
gos hasznélata, az elemekkel valo takarékos-
sag, az ismétlés, a sorozatalkotas, a szinek
szisztematikus kombinéacioja stb. Ugyanak-
kor a miivészné jatékos és konnyen érthetd
karaktert biztositott a munkainak, amit a
nagykoézoénség rendkivili médon értékelt.
Ezen a kidllitdason Dominé cim( mUvét
mutatjuk be. Kifinomult szinarnyalatok alap-
jan, melyek hol vildgosabbra, hol sététebb-
re sikertltek, a Dominé minden része kap-
csolatot mutat az el6tte 1évé és a kdvetkezd
résszel. Egydtt folytonos koézeget alkotnak,
melyben — aszerint, miként vannak elézete-
sen meghatdrozva — vizszintesen vagy flg-
g6legesen vezetett darabok kombinalédnak
egymassal. Ahogy a névado jatékban, a Do-
mind is 6tvenhat részbdl &ll, és sokféle kom-
binaciot tesz lehetévé. Akar a Vasarely altal
megformalt , plasztikai egységek” jatékos
elve, a Domind minden egyes alkalommal
Ujonnan alkotott mként prezentalhato.

Helga Philipp gilt als Pionierin des Op Art in
Osterreich. Ihre Tatigkeit als Dozentin an der
Akademie fur angewandte Kunst in Wien
bedeutete einen Einfluss, der von einer gan-
zen Generation jlngerer ¢sterreichischer und
mitteleuropaischer Kiinstler anerkannt wird.
Vielleicht auf Grund ihrer Tatigkeit als Do-
zentin hat Helga Philipp niemals den kritisch-
analytischen Anspruch ihres Werkes aufge-
geben, das stets von einigen unveranderli-
chen Grundprinzipien bestimmt war: der
ausschlieBliche Gebraucht geometrischer
Formen, die Sparsamkeit bei den Elementen,
die Wiederholung, die Serialisierung, die sy-
stem-atische Kombination der Farbe, etc.
Gleichzeitig verstand es die Kunstlerin, ih-
rem Werk einen spielerischen und leicht zu-
ganglichen Charakter zu geben, was vor al-
lem das groBe Publikum sehr schatzte.

In dieser Ausstellung wird das Werk Domi-
no vorgestellt. Auf der Basis von subtilen
Farbschattierungen, die einmal heller und
einmal dunkler ausfallen, weist jeder Teil von
Domino eine Verbindung mit dem vorher-
gehenden und dem folgenden Teil auf. Zu-
sammengenommen formen sie ein Kontinu-
um, in dem — je nachdem, wie vorgegeben
wird — horizontal oder vertikal ausgeftihrte
Sticke miteinander kombiniert werden. Wie
das namensgebende Spiel setzt sich Domi-
no aus sechs-undfiinfzig Teilen zusammen
und erlaubt eine Vielfalt an Kombinationen.
Wie das spielerische Prinzip der von Vasarely
formulierten , plastischen Einheiten” erlaubt
Domino bei jeder Gelegenheit die Prasenta-
tion eines neuerschaffenen Werkes.
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Helga PHILIPP
Domino, 1985-87, 2013
vaszon, akril, 56 elem egyenként 33x66 cm
Acryl auf Leinwand, 56 Teile je 33x66 cm
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Helga PHILIPP
Domino, 1985-87
Kiallitas: Heiligenkreuzerhof (IparmUvészeti Egyetem kihelyezett Tanszéke)
Ausstellung: Heiligenkreuzerhof (Department der Universitét fir Angewandte Kunst )
Foto: Helmut Lackinger
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Helga PHILIPP
Domino, 1985-87, 2013
Kiallitas / Ausstellung: Landesmuseum, St. Pélten, 2009/2010
Foto: Helmut Lackinger
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KELLE ANTAL, ARTFORMER

Budapest, 1953, Budapesten él
Budapest, 1953, lebt in Budapest

Kelle Antal a tudomany, a m(ivészet és a
technoldgia kozotti interdiszciplinaris tert-
leten alkot. Mivei a valoség teljes atélésén és
a diszciplinak kozotti szabad atjarhatdsagon
alapulnak. A forma keletkezése, valtozasa,
dinamikus rendszerbe flizése, viszonylatai
és hatasa — a megszolitas—visszacsatolas le-
het6ségei — érdeklik. A konstruktivizmus, a
Bauhaus, az op-art és a kinetikus mUvészet
eredményeit tovabbgondolva, a high tech
technolégiat, valamint a fizika, a matemati-
ka és az informéaciétudomany eredményeit
alkalmazva jutott el a kibernetikus és interak-
tiv geometrikus mivészethez. Modellszer(,
idedltipikus mozgo térplasztikakat alkot, me-
lyek a fizikai kornyezet aktiv formaldi, egy-
szersmind cselekvésre, gondolkodasra, ele-
ven pdrbeszédre, nézépont valtoztatasra,
diszkurziv magatartasra késztetnek.

Mivel az ember, a vildg, a létezés megis-
merésének és értelmezésének valtozasat
kontinuus mozgasként és immanens tulaj-
donsagként kezeli, alkotasa kiindulépontja
nem az absztrakt forma, hanem a legfonto-
sabb funkcionalis kritériumaira korlatozott
struktUraegység, mely interaktiv cselekvésre
mozgassal reagal. Ezek m(ivé vald atlénye-
gulését tokéletes dsszerendezettséguk, a vé-
letlen kizérasa és a kivitelezés szépsége ge-

Antal Kelle arbeitet auf dem interdisziplinaren
Gebiet zwischen Wissenschaft, Kunst und
Technologie. Seine Werke basieren auf dem
vollstdndigen Erleben der Wirklichkeit und
dem freien Durchgang zwischen den Diszip-
linen. Ihn interessieren die Entstehung, Ver-
anderung, Verbindung der Formen in einem
dynamischen System, die Beziehungen und
ihre Wirkung — also die Méglichkeiten der
Anrede und der Ruickkoppelung. Mit der Ver-
wendung der Ergebnisse des Konstruktivis-
mus, Bauhaus, Op-Art und der kinetischen
Kunst, sowie ihrer gedanklichen Weiterfiih-
rung auf dem Gebiet des Hightech und den
Forschungsergebnissen der Physik, Mathe-
matik und Informatik, gelangte er zur kyber-
netischen und interaktiven geometrischen
Kunst. Er schafft modellartige, idealtypische
bewegliche Raumplastiken die die physische
Umgebung aktiv formen und zugleich auch
zum Handeln, Denken, zum lebhaften Dia-
log, zur Anderung des Gesichtspunktes, zum
diskursiven Verhalten bewegen.

Da er die Veranderung von Erkenntnis
und Deutung der Welt, der Existenz, als kon-
tinuierliche Bewegung und immanente Ei-
genschaft behandelt, bildet nicht die abst-
rakte Form den Ausgangspunkt seiner Ar-
beit, sondern die auf ihre wichtigsten
funktionellen Kriterien beschrankte Struktur-
einheit, die auf interaktives Handeln mit Be-
wegung reagiert. Die Umwandlung der
funktionellen Kriterien in Kunstwerke wird
durch vollkommene Ordnung, Ausschluss



KELLE Antal
Tukrozés / Spiegelung, 2005-2013
Cprint aluminiumlemezen / Cprint auf Aluplatte, 84x84 cm

41



42

nerélja, jelentéstket a nézé maga tolti meg
tartalommal.

A jelen kidllitason szerepl6 videdmunka és
nyomtatott kép alapja Kelle Antal ArtFormer
egyik legfontosabb taldlmanya, a INS-felu-
let, mely a sik és test, és az organikus és
anorganikus kozotti tokéletes dinamikus
szintézis elemi forméja, a konstruktiv mavé-
szet egyik alapproblémaéjara adott eredeti va-
lasz. Mint Uj strukturaegység, eddig nem is-
mert alakzatok, formak, testek, strukturak,
rendszerek végtelen gazdagsaganak lehetd-
ségét hordozza és teremtheti meg. Mint bel-
s6 feszultségeket hordozo és torvényszer(ien
kiegyenlits, 6Gnmagéaban harmonikus forma-
elem, a folytonos valtozast eleve feltételezd,
Uj harmonikus vilagépités modellje.

des Zufalls sowie die Schénheit der Ausfih-
rung generiert, ihre Bedeutung kann vom
Zuschauer selbst mit Inhalten gefullt werden

Die Grundlage der Videoarbeit und des
gedruckten Bildes in der gegenwartigen Aus-
stellung ist die INS-Flache, eine der wichtig-
sten Erfindungen von Antal Kelle ArtFormer.
Die elementare Form der vollkommenen dy-
namischen Synthese zwischen Ebene und
Kérper, Organischem und Anorganischem,
ist seine originelle Antwort auf eines der
Grundprobleme der konstruktiven Kunst. Als
eine neue Struktureinheit tragt sie in sich die
Maoglichkeit eines unendlichen Reichtums bi-
sher unbekannter Formen, Kérper, Formati-
onen, Strukturen und Systeme. Als ein an
sich selbst harmonisches Formelement, das
innere Spannungen tragt und sie gesetzma-
Big ausgleicht, ist sie das Modell eines neu-
en harmonischen Weltbaus, der die Mog-
lichkeit der kontinuierlichen Veranderung
bedingt in sich birgt.



KELLE Antal
All6kép az INS-Etidok N°2 c. videdbol, 2008
Standbild aus dem Video INS-Etiide N°2. 2008
Cprint aluminiumlemezen / Cprint auf Aluplatte, 85x130 cm
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KELLE Antal
Allékép az INS-Ettidok N°4 c. videdbol, 2008
Standbild aus dem Video INS-Etiide N°2. 2008
Cprint aluminiumlemezen / Cprint auf Aluplatte, 85x130 cm



HEIMO ZOBERNIG

Mauthen, Karintia, 1958. Bécsben él
Lebt in Wien

A modern periodizacio linedris fejl6désétél
eltéréen Heimo Zobernig munkdassaganak
klonbozé jelentésrétegei csak a posztmo-
dern mUvészet plurdlis és szimultan szem-
sz6gébdl értheték meg. Igy azt allithatnank,
hogy munkassaga egyenld aranyban 6réko-
se a konstruktivista szigornak és a dadaista
felforgatasnak.

Zobernig hagyja, hogy mind a geometrikus
formak rendszerezésében, mind a szinpalet-
tan (A négyszinnyomas vagy adott szinek
pontosan szabalyozott hasznalata haromdi-
menziés objektekhez) szigor uralkodjon;
megszallottan ismétel bizonyos formatumo-
kat, mint az A4-es papirméretet vagy a ti-
pografidban kikezdhetetlen helveticat. De
Zobernig olyan idegen elemeket is integral
a munkaiba, melyek egy legitim szokincs is-
mérveként szolgalnak. Bizonyos mechaniz-
musokat és funkciékat tgy rehabilital, hogy
ismét hasznélatba vehesse 6ket. Olyan irri-
tal6 csapdak révén — mint bizonyos 6sszeal-
litdsok narrativ asszociaciéi vagy sajat idéze-
tei, amelyeket varatlanul hasznal — Zobernig
megkérddjelezi a konstruktivista nyelv egye-
temes érvényének az igényét, és ironizalja
eszmefuttatdsa , grand récit”-jét.

Zobernig és Frederich Kiesler munkéassa-
ga kozott érdekes a parhuzam: mindkét mi-

Kontrastierend mit der linearen Entwicklung
der modernen Periodisierung kénnen die un-
terschiedlichen Bedeutungsschichten von
Heimo Zobernigs Werk nur aus der pluralen
und simultanen Perspektive der Postmoder-
ne verstanden werden. Man kénnte dann
behaupten, dass sein Werk zu gleichen An-
teilen Erbe der Strenge des Konstruktivismus
und der dadaistischen Subversion sei.

Zobernig lasst sowohl bei der Systemati-
sierung der geometrischen Formen als auch
bei der Farbpalette (Der Vierfarbendruck
oder der genau geregelte Gebrauch be-
stimmter Farben fur dreidimensionale Ob-
jekte) Strenge walten; er wiederholt obses-
siv bestimmte Formate, wie das Papiermal
A4 oder der ausschlieBliche Gebrauch der
aseptischen Helvetica in der Typografie. Aber
Zobernig integriert in sein Werk auch frem-
de Elemente, die als Zeichen eines legitimen
Vokabulars dienen. Er rehabilitiert so be-
stimmte Mechanismen und Funktionen, um
sie wieder in Gebrauch zu nehmen. Mittels
irritierender Fallen — wie die narrativen Asso-
ziationen bestimmter Zusammenstellungen
oder die Zitate seiner selbst, die er unerwar-
tet verwendet — stellt Zobernig den Ansp-
ruch universeller Gultigkeit der konstruktivi-
stischen Sprache in Frage und ironisiert den
.grand récit” ihres Diskurses.

Es gilt, eine interessante Parallele zwischen
dem Werk Zobernigs und dem Frederich
Kieslers aufzuzeigen: beide Kiinstler widmen
sich besonders der Frage der Inszenierung.
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Heimo ZOBERNIG

HZ 2066
Turrbal-Jagera, The University of Queensland Art Project 2006,
University Art Museum Brisbain, 2006

vész kilonos figyelmet szentel a rendezés
kérdésének. Kieslert mindig nagyon érdekel-
te az épulletberendezés. Zobernig gyakran
integral munkaiba ldbazatokat, vitrineket,
fliggonyoket és mas nem-mdivészi elemeket,
amelyek rendeltetése az, hogy kiemeljék és
6vjak a mitargyat, legvégil pedig, hogy azt

Kiesler war stets sehr an der Inszenierung
der Architektur interessiert. Zobernig integ-
riert in sein Werk haufig Sockel, Schaukas-
ten, Vorhange und andere nicht-ktnstleris-
che Elemente, deren Funktion es ist, das
Kunstobjekt hervorzuheben und zu bewah-
ren, letzten Endes aber auch zu definieren



HEIMO ZOBERNIG
CMYK, 2013
A GEO-NEO-POST katalégus kulénkiadasa / Sonderausgabe des Katalogs Geo-Neo-Post
papir, ofszetnyomat / Papier, Offsetdruck, 160x140 mm
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Heimo ZOBERNIG
HZ 2003 K21
Kunstsammlung Nordrhein Westfalen, Dusseldorf, 2003

is meghatarozzak, mi mdvészet és mi nem.
A ,mise en scéne” minden formajatol tar-
tdzkodd Zobernig tovabbi ironikus szemhu-
nyoritassal utal arra a kértlményre, hogy ma-
napsag a mitargyat ugyan nagy becsben
tartjak, de ha intézményi kereteken kivil ta-
lalhatd, gyakran nem ismerik el annak.

was Kunst ist und was nicht. Fasziniert von
jedweder Form von ,mise en scéne” ver-
weist Zobernig derart mit einem weiteren
ironischen Augenzwinkern auf den Um-
stand, dass gegenwartig das Kunstobjekt
zwar sehr geschatzt wird, aber, wenn es sich
auBerhalb des institutionellen Rahmens be-
findet, oft nicht als solches erkannt werden
kann.



JOVANOVICS Tamas

Budapest, 1974. Jelenleg Bécsben él.
Budapest, 1974. Zur Zeit lebt er in Wien.

A tobb mifajban tevékenykedd muvész
munkassaganak alapvetd lényege, hogy a
mUalkotast lezdratlan diskurzusnak tekinti,
amely eredeti kérdésfelvetéseiben, az azok-
ra adott valaszaiban, a nyelvhasznalat tovabb
mar nem redukéalhaté pluralitdsaban nyil-
vanul meg. Alkotasaival a mUfajok kozotti
hatarokat tagitja tovabb, vagy éppen meg-
szunteti, példaul festmény helyett installalt
kép(rész)eket hoz létre, melyeknek az egész-
szel vald szoros kapcsolata latszélagosnak
vagy véletlennek tlinik. M{ivei az abszolut
identitas egyformasagaval és a konstrukti-
vizmus kanonjaival szembeallitott sokféle
rend kérdését feszegetik. Megkérdéjelezik a
konkrét mivészetre jellemzé egzakt vizualis
nyelv hasznalatanak, a geometrikus m( sza-
balyos fizikai targyszer(iségének, a zart és to-
kéletes formanak, az éles vonalnak és a tisz-
ta szin szUkségszerliségének kizarolagossa-
gat: kisérletet tesz a kilonbozé, az ellentétes
és az egymasnak ellentmondé egybefogla-
lasara. A fizikai és az érzéki szokatlan 6ssze-
kapcsolasaval olyan Uj formaszintéziseket
teremt, melyekben a képi, a valosagos és a
virtualis viszonylagossa valik. Alapvetden
egyszer(i geometriai rendszereket és forma-
kat hasznal, melyekbe diszkontinuitast visz.
Ezéltal koztes allapotokat teremt, melyek a

Grundlegend in der Tatigkeit des Kunstlers,
der in mehreren Gattungen arbeitet ist, dass
er das Kunstwerk als einen offenen Diskurs
betrachtet. Diese Auffassung manifestiert
sich in seinen originellen Fragestellungen,
seinen neuen Antworten, in der weiter nicht
mehr reduzierbaren Pluralitdt des Sprachge-
brauchs. In seinen Werken werden die Gren-
zen zwischen den Gattungen erweitert bzw.
abgeschafft, anstatt eines Gemaldes be-
trachtet er Bildteile als eigenstandige Bilder
deren enge Verbindung im Vergleich zu dem
Ganzen als scheinbar oder zuféllig wirkt.
Seine, dem Kanon des Konstruktivismus ge-
genlbergestellten, vielfaltigen Ordnungen
rUtteln an der Frage der Formgleichheit der
absoluten Identitat. Er bezweifelt die aus-
schlieBliche Notwendigkeit des fur die kon-
krete Kunst charakteristischen exakten
Spachgebrauchs und der klar gegliederten
physischen Gegenstandlichkeit des geomet-
rischen Werkes. Er stellt also die geschlosse-
ne und vollkommene Form, die scharfe Linie
und die reine Farbe in Frage — er versucht das
Unterschiedliche, das Gegensatzliche, das
Antagonistische zusammenzufassen. Er ver-
wendet grundséatzlich einfache geometrische
Systeme und Formen, in die er Diskontinuitat
bringt. Dadurch schafft er intermediére Zu-
stande, welche die Labilitat des Prozesses
standiger Entstehung und Umwandlung be-
tonen und diese als Zufalle erscheinen las-
sen. Die Methode die er verwendet, durch-
quert die konsequente Entwicklungslinie der
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folytonos keletkezés, atalakulas végtelen fo-
lyamatanak labilitasara helyezik a hangsulyt,
s ily modon esetlegesnek tlinnek. A maéd-
szer, amit hasznal, keresztllvagja a konst-
ruktiv mlvészet konzekvens fejlédésvonalat,
ugyanakkor a konstruktivizmustél a poszt-
konstruktivizmusig és posztstrukturalizmu-
sig minden jelentés geometrikus m{ivészeti
eredményre épit.

A Darabolt képek cim(i sorozataba tarto-
26, itt bemutatott két alkotasat a szabalyos
négyszog alaku festmény fizikai mezejének
azonos méret(i elemekre térténd felbonta-
sa, az elemek horizontalisbol kibillentett, par-
huzamos vonalakkal strukturalasa, valamint
a részek algoritmikus szabaly szerinti eltola-
sa jellemzi. A m(inek mint egésznek egyen-
letes és szabdlyos felosztasa, valamint a ka-
pott részek azonos szinekkel tagolt, stiri vo-
nalszerkezetének egyszer( folytathatésaga
a szabalyos formava vald 6sszerakas lehetd-
ségét sugallja, a kapott kép azonban szét-
tarté vagy egyenletes ritmusban megszaka-
do, szabalytalan, decentralizélt. A totélis ele-
mentarizmus idedja — amit minden egyes rész
egyenként megtestesit — megfelel az élet va-
l6sdgos viszonyainak, de a végtelennel és
folytonossal szemben a méra jellemzé konk-
rét, véges és fizikailag elérhetd format teremt.
A festészeti tér nem all meg a kép hatdrai-
nal, hanem behatol a valds térbe, a mi és a
valésag kozott is Uj kontextust teremt.

konstruktiven Kunst, basiert aber gleichzei-
tig, vom Konstruktivismus bis zum Post-
konstruktivismus und Poststrukturalismus,
auf allen bedeutenden Ergebnissen der geo-
metrischen Kunst.

Charakteristisch ist fur seine beiden hier
vorgestellten Werke — die zu der Serie ,, Zer-
stlickelte Bilder, gehoren —, die Aufteilung
des Bildfeldes in gleich groBe Elemente, de-
ren Flachenstrukturierung aus dem Horizon-
talen gertckten, parallelen Linien besteht.
Charakteristisch ist fur beide die Platzierung
der Teile nach einer algorythmischen Regel.
Die regelmaBige Aufteilung des Werkes als
Ganzes, sowie die Fortsetzung der dichten
Linienstruktur, suggeriert die Mdglichkeit ei-
ner neuen Zusammensetzung der Teile zu
einer geschlossenen Form. Dieses Bild ware
jedoch divergent oder in seinem Rhythmus
gestort. Die Idee des totalen Elementarismus
— den jeder einzelne Teil verkorpert — schafft
im Hinblick auf das unendlich Kontinuierli-
che eine aktuell erreichbare konkrete Form.
Der malerische Raum hoért an den Grenzen
des Bildes nicht auf, er dringt in den wirkli-
chen Raum ein, schafft einen neuen Kontext
zwischen dem Werk und der Wirklichkeit.



JOVANOVICS Tamas
‘Split Square 49", 2011
vaszon, szines ceruza, akril / Farbstift, Akril auf Leinwand
49 részbdl, egyenként 10x10 cm (teljes méret 141x141 cm)
aus 49 Teilen, je 10x10 cm (zusammengestellt 141x141 cm)
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JOVANOVICS Tamas
52 ‘Nonostante II.”, 2011
vaszon, szines ceruza, akril / Farbstift, Akril auf Leinwand
18 részbdl, egyenként 20x20 cm, teljes méret 115x205 cm
aus 18 Teilen, je 20x20 cm (zusammengestellt 115x205 cm)



Kiallitasbelss / Ausstellungsansicht Esther STOCKER, KOVACS Attila, Mar VICENTE
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Esther STOCKER

Schlanders, 1974. Bécsben él
Lebt in Wien

Vannak olyan geometrikus formak, amelyek
abban az értelemben dinamikusak, hogy ta-
gulasra vald képesség rejlik bennuk, vagyis
az a képesség, hogy Uj geometrikus forma-
kat generélnak. Ez az elv Friedrich Kiesler
Ugynevezett folytonos terével &ll kapcsolat-
ban (amivel Kiesler az els§, szogletes és ra-
cionalis strukturait tervezte; csak késébb fej-
lesztette a biomorf formakat gorbékkel, el-
lipszisekkel és spiralokkal). Esther Stocker
t6bb mive kapcsan is , folytonos térrél” be-
szélhetlink, legyen az festmény vagy a tér-
be valé beavatkozas.

Esther Stocker festményeiben a geomet-
rikus elemek architektonikus szigorral készul-
nek, és gyakran fekete-fehér-szirke szinek-
re redukaltak, ami a kétdimenzidban &bra-
zolt haromdimenzids testekre beesé fény
vagy arnyék jellegébdl addédik. Ezek a geo-
metrikus elemek mindig taguld, plasztikus
teret hoznak létre.

A keresztez6désekben, az egymas utani
sorokban és a moduléris elrendezésben ha-
|6kat, sakktablaszer( ritmikus tagolast, szek-
vencidkat fedezunk fel, amelyek elemei nem-
hierarchikus struktarat alkotnak és vala-
mennyien kapcsolatban allnak egymassal.
Minden ¢sszeéllitds deduktiv szintézis ered-
ménye, melyben — mint valami Uj kozmikus
rend — egy egyeduli, potencidlisan néveke-
désben [évo tér keletkezik.

Es gibt geometrische Formen, die grundsatz-
lich in dem Sinn dynamisch sind, das ihnen
die Fahigkeit zur Expansion innewohnt, das
heiBt die Fahigkeit, neue geometrische For-
men zu generienen. Dieses Prinzip steht mit
dem so genannten , kontinuierlichen Raum”
Friedrich Kieslers in Verbindung (mit dem
Kiesler seine ersten, eckigen und rationalen
Strukturen entwarf; er entwickelte erst spa-
ter die biomorphen Formen mit Kurven, El-
lipsen und Spiralen). Man kann auch beim
vielen Werken Esther Stockers von einem
Lkontinuierlichen Raum"” sprechen, sei es bei
den Gemalden oder den Interventionen in
den Raum.

Die geometrischen Elemente in den Ge-
malden Esther Stockers sind mit architekto-
nischer Strenge konstruiert und werden oft
auf ein WeiB-Schwarz-Grau reduziert, das
von der Art des Lichteinfalls oder des Schat-
tens auf zweidimensional dargestellten drei-
dimensionalen Kérpern herrtihrt. Diese geo-
metrischen Elemente erschaffen stets einen
plastischen, expandierenden Raum.

Man entdeckt Netze, schachbrettartige
rhythmische Segmentierung, Sequenzen bei
den Kreuzungen und Aneinanderreihungen,
modulare Zusammensetzungen, deren Ele-
menten eine nichthierarchische Struktur bil-
den und alle miteinander in Verbindung ste-
hen. Jeden Zusammensetzung ist das Resul-
tat deduktiver Synthesis bei der ein einziger,
sich potenziell in Expansion befindlicher
Raum, ahnlich einer neuen kosmischen Ord-
nung, erschaffen wird.



Esther STOCKER
Cim nélkul / Ohne Titel, 2012
Cprint, dibonlemez, / Cprint auf Dibon kaschiert, 60 x 90 cm
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Esther STOCKER
Cim nélkul / Ohne Titel, 2012
Kartonmodell / Modell aus Karton, 21x23x4 cm



Esther STOCKER
Cim nélkal / Ohne Titel, 2012
Cprint, dibonlemez, / Cprint auf Dibon kaschiert, 60 x 90 cm
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Mar VICENTE

Lugo, Galicia, 1979. Bécsben él
Lebt in Wien

Minddssze négy szintarggyal és egy szabva-
nyositott formatummal alakul &t a mdzeum
tere Mar Vicente mivészné beavatkozésa
nyoman egyetlen hatalmas festménnyé, mely
a nézGt egyrészt arra buzditja, hogy oda-
vissza jarkalva nézze meg egységében.

A szin néha el6rejon, maskor elrejtézik,
vagy azt az érzést kelti, hogy egy fal mogott
van. Némelyik csupdn a tikrozédését enge-
di szemlélni. Egy masik a mennyezeten jele-
nik meg vagy eltlinik a falban. A szinpalettat
az abszolut redukcio uralja: kék, voros, sar-
ga és zold. Mindegyik szin a maga lényegé-
re korlatozott feltlet, vannak, amelyek ta-
gulnak, masok 6sszehuzédnak... Van egy
tiszta geometrikus forma: a négyzet. Azo-
nos modul — hosszaban és széltében — jelen-
és tavollétében az egészen 4t ismétlédik.

Ennek a radikalis forma- és szinredukcié-
nak a jelentése nem a festészet torténetére
utalé intellektudlis reflexié — ahogyan értel-
mezhetnénk —, hanem olyan stratégia, amely
a nézé érzékelését finomitja. Elementaris,
valdésagos, konkrét strukturdk — négyzetek
alapszinekben — kapcsolédnak 6ssze, hogy
a festészet sajatos immaterialis és érzéki
hatasait generéljak: a mélység illuzidjat, a
szin mozgasat és vilagitoerejét, kivitelezése
szépségét.

Mit nur vier Farbregistern und einem stan-
dardisierten Format verwandelt sich der
Raum des Museums durch den Eingriff der
Kinst-lerin Mar Vicente in ein groBes Ge-
malde, das den Besucher einladt, darin auf
— und abzuwandern, um es zu betrachten.
Manchmal zeigt sich die Farbe, ein anderes
Mal versteckt sie sich oder vermittelt das Ge-
fahl, das sie sich hinter einer Mauer befin-
det. Manche Farbe gestattet lediglich das
Betrachten ihrer Spiegelung. Eine andere er-
scheint auf der Decke, oder verschwindet in
der Mauer. Bei der Farbpalette herrscht ei-
ne absolute Reduzierung: Blau, Rot, Gelb
und Grin. Je nach dem Wesen der Farbe zei-
gen sich Oberflachen, die sich ausdehnen,
und andere, die sich zusammenziehen... Es
findet sich eine reine geometri-sche Form:
das Quadrat. Das gleiche Modul — in Lange
und Breite — wird mit An- und Abwesenhei-
ten den ganzen hindurch wiederholt.

Die radikale Reduktion in Form und Farbe
ruhrt nicht — wie man annehmen konnte —
von einer intellektuellen Reflexion mit Ver-
weisen auf die Geschichte der Malerei her,
sondern es handelt sich dabei um eine Stra-
tegie, die darauf abzielt, die Wahrnehmung
des Betrachters zu scharfen. Elementare,
wirkliche, konkrete Strukturen — Quadrate
aus Grundfarben — verbinden sich, um die
der Malerei eigenen immateriellen und sinn-
lichen Effekte zu erzeugen: lllusion von Tie-
fe, Vibration und Leuchtkraft der Farbe,
Schoénheit Ihrer Ausfihrung.



Mar VICENTE
Installacio / Installation, 2013
vaszon, fal, akril / Acryl auf Leinwand und Wand,
7 elembdl, egyenként 150x150 cm / aus 7 Teilen, je 150x150 cm
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Mar VICENTE

A kiallitason bemutatott installacié terve / Plan fir die Ausgestellte Installation, 2012
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