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A geo met ri kus mû vé szet XX. szá za di meg -
je le né se an nak a felis me rés nek kö szön he tô,
hogy a vál to zó vi lág megér té sé hez nem elég
csak a né zô pon to kon vál toz tat ni. Szük ség
van egy új nyelv re is, amellyel olyan nak lát -
tat ha tó a vi lág, ami lyen nek a mo dern kor
em be re szá má ra tá rul fel, s amely al kal mas
egyút tal ar ra is, hogy áb rá zol ha tó vá te gye
mind azt, ami nem lát ha tó, nem pil la nat nyi
vagy vé let len, mégis lé te zik. 

A gon dol ko dá si, abszt rak ciós és mû vé szi
ki fe je zô ké pes ség ma ga sabb szint je le he tô vé
tet te, hogy a mû vé szet a lát ha tó ból kiin dul -
va új össze füg gé se ket fe dez zen fel, s azo kat
sok fé le kon tex tus ba he lyez ve új va ló ság ké -
pet te remt sen. A geo met ri kus mû vé szet sok -
irá nyú út ke re sé sét az eg zakt ki fe je zés vá gya
és a tár sa dal mak megújí tá sá nak utó piá ja
mo ti vál ta. 

A ko rai geo met ri kus és or ga ni kus abszt -
rakt mû vé szet kö zös lé nye ge a va ló ság mé -
lyebb megis me ré se és egy ma ga sabb tör vé -
nye ken ala pu ló, új, har mo ni kus rend meg -
te rem té se volt. Mind ket tô a ter mé sze tet
vizs gál ta és a ter mé szet je len sé gei bôl vo nat -
koz ta tott el.

Das  Erscheinen der geometrischen Kunst im
20. Jahrhundert ist der Erkenntnis zu ver-
danken, dass  nämlich zum Verständnis der
sich ändernden Welt es mehr bedarf, als nur
die Gesichtspunkte zu ändern. Eine neue
Sprache ist erforderlich, die ermöglicht, die
Welt so zu zeigen, wie sie sich dem Men schen
der modernen Zeit erschließt und die zugleich
auch geeignet ist, all das zu veranschaulichen,
was nicht sichtbar, nicht augenblicklich oder
zufällig ist, aber trotzdem existiert. 

Ein höheres Niveau des Denkvermögens,
der abstrahierenden und der künstlerischen
Ausdrucksfähigkeit ermöglichte, dass die
Kunst, vom Sichtbaren ausgehend, neue
Zusammenhänge entdeckt, und diese in
vieler lei Kontexte setzend, ein neues Wirk -
lich  keitsbild  schafft.  Die geometrische Kunst
war bei ihrer Suche nach neuen Wegen von
dem Bedürfnis nach exaktem Ausdruck und
der Utopie der Erneuerung der Gesellschaft
motiviert. 

Das Gemeinsame im Wesen der frühen
geometrischen und organischen abstrakten
Kunst ist das  tiefere Erforschen der Wirk -
lichkeit und die Schaffung einer auf höheren 3
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A konst ruk ti viz mus már a tisz ta geo met -
ria je gyé ben fo gant. Al ko tóit a jö vô é pí tés ér -
de kel te, ezért mind a ter mé sze ti, mind a te -
rem tett vi lág em ber rel va ló kap cso la ta fon -
tos volt szá muk ra. Két mar káns irá nya kö zül
az egyik plasz ti kus tisz ta ság ra tö re ke dett, s
a szel le mi, er köl csi, esz té ti kai ala pok tö ké le -
te sí té sé vel, tisz tán a mû vé szet re kon cent rál -
va, ab szo lút vi lá got épí tett fel (szup re ma tiz -
mus, ne op lasz ti ciz mus, kép arc hi tek tú ra,
konk rét mû vé szet). A má sik az épí té szet tel,
az ipar ral fûz te szo ros ra a kap cso la tot, hogy
az em ber fi zi kai kör nye ze tét és min den na pi
va ló sá gát tö ké le te sít se (de Stijl, Bau haus, ve -
riz mus, neoob jek ti viz mus, konst ruk tív rea liz -
mus stb.). 

A mû vé sze ket az anyag, a for ma, a szín
vagy a tér fe lô li meg kö ze lí té sek után a moz -
gás, a je len sé gek, a szer ke ze tek vizs gá la ta,
sza bá lyos struk tú rák nak va ló alá ren de lé se, a
ré szek össze ren de zett mû kö dé se, sta ti kus
vagy di na mi kus rend szer be fû zé se és a vé -
ges vég te len nel va ló összeegyez te té se fog lal -
koz tat ta. 

A II. vi lág há bo rú után a geo met ri kus mû -
vé szek a funk cio ná lis és szer ke ze ti össze füg -
gé sek kel, az idô be li vál to zás ki fe jez he tô sé -
gé vel, az egyide jû plu ra li tás sal, a re la ti viz -
mus sal, az anya gi és élô vi lág nak mint két
alap ve tô, ma te ma ti kai lag is el kü lö nít he tô
struk tú rá nak a tör vény sze rû sé gei vel, az egy -
ség és a sok fé le ség, a ha son ló ság és a kü -
lön bö zô ség kér dé sei vel fog lal koz tak. A tu -
do mány, a tech ni ka és a mû vé szet kö zött új
együtt mû kö dés jött lét re (op-art, ki ne ti kus
mû vé szet, mo du lá ris konst ruk ti viz mus, sze -

Gesetzen beruhenden neuen, harmonischen
Ordnung. Beide untersuchten die Natur und
abstrahierten aus den Erscheinungen der
Natur.

Der Konstruktivismus entstand bereits im
Zeichen der reinen Geometrie. Seine Schöp -
fer interessierten sich für den Aufbau der
Zukunft, daher war für sie die Beziehung
zwischen der natürlichen und der erschaffe-
nen Welt und dem Menschen wichtig. Von
seinen zwei markanten Richtungen strebte
die eine nach plastischer Reinheit, indem sie
die geistigen, moralischen und ästhetischen
Grundlagen perfektionierte und sich rein auf
die Kunst konzentrierend,  eine absolute Welt
erbaute (Suprematismus, Neoplas tizis mus,
Bildarchitektur, konkrete Kunst). Die andere
wiederum schnürte ihre Beziehung zur
Architektur und zur Industrie enger, um die
physische Umwelt und alltägliche Wirklich -
keit des Menschen zu verbessern (de Stijl,
Bau haus, Verismus, Neoobjektivismus, kon-
struktiver Realismus usw.). 

Nach der Annäherung aus Aspekten des
Materials, der Form, der Farbe und des
Raumes beschäftigten sich die Künstler nun-
mehr mit der Untersuchung der Bewegung,
der Phänomene und der Konstruktion. Sie
untersuchten die Unterordnung bzw. die
Einfügung der Teile in regelmäßigen Struk -
turen, in statischen oder dynamischen Sys -
teme, und stimmten sie in Bezug auf das
Endlich-Unendliche ab. 

Nach dem zweiten Weltkrieg befassten
sich die geometrischen Künstler mit funk-
tionellen und stukturellen Zusammen hän -4



ri á lis mû vé szet), amely to vább él tet te a tech -
ni kai kul tú ra ma ga sabb ren dû sé gé be és a
konst ruk tív for ma tö ké le tes sé gé be ve tett hi -
tet. Ugyanak kor a mû vé szet kon cep tu á lis
irányt vett, és a ma te ma ti kai lo gi ká ra ala po -
zott, új szer kesz té si és for ma el ve ket kris tá -
lyo sí tott ki (konk rét abszt rakt geo met ri kus
mû vé szet, struk tu ra liz mus, mi ni mal art, ne -
o konst ruk ti viz mus).

A poszt mo dern geo met ri kus mû vé szet re
há rult az a feladat, hogy el fo gult ság nél kül
vizs gál ja a geo met ri kus mû vé szet összes elért
ered mé nyét és ki je len té sét. Az ide tar to zó
mû vé szek vagy nem tart ják szük sé ges nek az
élet to tá lis ér tel me zé sét és sta ti kus rend ként
va ló fel mu ta tá sát, és ehe lyett ha tá ro kat és
le het sé ges vi lá go kat ke res nek, vagy új raér -
tel me zik a konst ruk tív el ve ket, és in ter me di -
á lis kon tex tu so kat te rem te nek, amely hez fel -
hasz nál ják a tu do mány új meg lá tá sait és
alap jai ra bont ják a vi lá got. Fi gyel mük a li neá -
ris és nem-li neá ris ma te ma ti ká val leír ha tó va -
ló ság ra is ki ter jed. 

A poszt mo dern geo met ri kus mû vé szek
sza kí tot tak a mo der niz mus nor ma tív, ra di -
ká li san mo no teis ta szem lé le té vel. Szá muk ra
a vi lág olyan, ami lyen nek lát ják, megélik és
el kép ze lik, s ami lyen né a tár sa da lom mal
vagy né zô vel együtt mû köd ve, ma guk te szik.
Azaz di na mi kus, vál to zó, vi szony la gos, ká -
osz ból és har mó niá ból egyaránt épü lô, egy -
szer re fik tív és va ló sá gos, bo nyo lult rend szer,
amely disz kur zív kon tex tus ban és ma ga tar -
tás sal, ref le xió kon ke resz tül vá lik ér tel mez -
he tô vé. A geo met ri kus nyel vet és konst ruk -
tív szer kesz té si el ve ket anya nyel vük ként

gen, mit der Ausdrucksmöglichkeit der
zeitlichen Veränderung, mit Fragen der
gleich zeitigen Pluralität, des Relativismus, mit
den Gesetzmäßigkeiten der materiellen Welt
und  der Natur, sie als zwei grundlegende,
auch mathematisch absonderbare Struk -
turen betrachtend, mit der Frage der Einheit
und der Vielfältigkeit, Ähnlichkeit und Ver -
schiedenheit.  Eine neue Integratio nen zwi -
schen Wissenschaft, Technik und Kunst (Op-
Art, Kinetische Kunst, Modularer Konstruk -
tivismus, Seriale Kunst)kam zustande, die
den Glauben an die Hochwertig keit der
technischen Kultur und  an die Vollkom -
men  heit der konstruktiven Form weiter
beseelten. Gleichzeitig nahm die Kunst die
Rich tung  zur Concept-Art und  kris tallisierte
auf  matematischer Logik ba sierende neue
Kon stuktions- und Formprin zipien heraus
(kon krete abstrakte geomet rische Kunst,
Struk turalismus, Minimal Art, Neokon struk -
tiv is mus).

Die Aufgabe, alle erzielten Ergebnisse
und Aussagen der geometrischen Kunst
ohne Befangenheit zu untersuchen, wurde
der postmodernen geometrischen Kunst
zuteil. Entweder halten die dazugehörigen
Künstler die totale Deutung oder die Auf -
weisung des Lebens als statische Ordnung
für nicht notwendig und suchen stattdessen
nach Grenzen und möglichen Welten, oder
sie interpretieren die  konstruktiven Prinzi -
pien neu und schaffen intermediale Kontex -
te, wozu sie die neuen Erkenntnisse der
Wissenschaft verwenden und die Welt in
ihre Grundelemente zerlegen. Ihre Aufmerk - 5



hasz nál ják, így stí lus kér dé sek he lyett a rep -
re zen tá ció és az iden ti tás kér dé sei fog lal koz -
tat ják ôket. Mû veik, ame lyek mul ti di men zi -
o ná lis te rek ként ér tel mez he tôk, ahon nan
néz ve a re la tív vi lág for mát lan sá ga tö re dé -
ké ben vagy idé zet ként is átél he tô és to vább -
gon dol ha tó, meg ha lad ják a ha gyo má nyos
mû ke re teit. 

Je len kiál lí tá son a geo met ri kus mû vé sze tek
má so dik kor sza ká tól in du ló tö rek vé sek bôl
mu ta tunk be né há nyat, öt ma gyar és öt oszt -
rák mû vész al ko tá sain ke resz tül. Kö zöt tük
sok kö zös vo nást fe dez he tünk fel, jól le het,
min den kit más-más prob lé ma iz gat, és más-
más gon dol ko dás-, va la mint megol dás mód
jel le mez.

Kö zös pél dául a rész és egész re vo nat ko -
zó, Kies ler nél és Va sa rely nél teo re ti ku san is
megala po zott fel fo gás mód, amely ben a rész,
mint to vább már nem bont ha tó egy ség, min -
dig az egész re is vo nat ko zó mi nô sé ge ket
hor doz, vagy az egész re jel lem zô felosz tás -
sal ke let ke zik, il let ve, ahol az egész vagy a
ré szek új mi nô sé get te rem tô, egy sze rû vagy
va riá bi lis meg sok szo ro zá sá val, vagy funk cio -
ná lis moz gás sal, de min den kép pen szo ros
egy más ra vo nat koz ta tás sal jön lét re. Kö zös
to váb bá a tö ké le tes for má nak az or ga ni kus
és geo met ri kus kö zöt ti, ideá lis szin té zis ként
va ló el kép ze lé se, mely vagy in teg rált for ma -
ként vagy dia lek ti kus el len té te ket ma gá ba
szin te ti zál va ölt tes tet. Ugyan csak kö zös a
té mák rend szer el vû meg kö ze lí té se és a ter -
mé sze tes geo met ria vagy a ma te ma ti ka
konst ruá ló elv ként va ló al kal ma zá sa. Bár a

sam keit erstreckt sich auch auf die mit line -
arer und nicht-linearer Mathematik darstell-
bare Wirklichkeit. 

Die postmodernen, geometrischen Künst -
ler brachen mit der normativen, radikal
monotheistischen Anschauung des Moder -
nismus. Für sie ist die Welt so, wie sie sie
sehen, erleben, sich vorstellen, und zu der
sie sie selbst in Zusammenarbeit mit der
Gesellschaft und Betrachter machen. Das
heißt, sie ist ein dynamisches, veränderli ches,
verhältnismäßiges, aus dem Chaos ebenso
wie aus der Harmonie erstehendes, zugleich
fiktives und reales, kompliziertes System, das
in einem diskursiven Kontext und Beneh -
men, durch Reflexionen deutbar wird. Sie
gebrauchen die geometrische Sprache und
das konstruktive Bauprinzip als ihre Mutter -
sprache, so beschäftigen sie anstelle von
Stilfragen die Fragen der Repräsentation und
Identität. Ihre Werke sind als multidimen-
sionale Räume zu deuten, und von da aus
gesehen ist die Formlosigkeit der relativen
Welt sowohl in ihrem Fragment oder auch
als Zitat erlebbar oder überdenkbar. Diese
Werke sprengen den Rahmen des Tradi ti -
onellen. 

In der gegenwärtigen Ausstellung zeigen
wir einige der Bestrebungen vom Anfang
der zweiten Periode der geometrischen
Künstler durch Werke fünf ungarischer und
fünf österreichischer KünstlerInnen. Wir
können viele gemeinsame Züge zwischen
ihnen entdecken, obgleich alle durch andere
Probleme angeregt werden und für alle6



be mu ta tott mû vek kö zül nem mindegyik szí -
nes, va la mennyi mû vész szá má ra fon tos a
fény színt, for mát, te ret, moz gást, vi zuá lis
él ményt és in terp re tá ciót be fo lyá so ló ha tá -
sa. Va la mennyiü ket mi ni má lis for ma- és esz -
köz hasz ná lat, a vá lasz tott té ma in ter disz cip -
li ná ris meg kö ze lí té se, a mû fa ji ha tá rok tá -
gí tá sa vagy a több mû faj kö zöt ti sza bad
köz le ke dés jel lem zi. 

andere Denk weisen, sowie Lösungen cha -
rak  teristisch sind.

Gemeinsam ist zum Beispiel die auf den
Teil und das Ganze bezügliche, bei Kiesler
und Vasarely auch theoretisch begründete
Auffassungsweise, in der der Teil als eine
weitere unzerlegbare Einheit immer auch auf
das Ganze bezügliche Qualitäten trägt, oder
mit einer für das Ganze charakteristischer
Aufteilung entsteht, beziehungsweise wo
das Ganze oder der Teil mit einer, neue
Qualität schaffenden, einfachen oder vari-
ablen Vervielfachung, oder mit funktioneller
Bewegung, aber auf jeden Fall durch einen
engen Bezug aufeinander, zustande kommt.
Gemeinsam ist weiters ist die Vorstellung der
vollkommenenen Form als eine ideale
Synthese zwischen Organischem und Geo -
met rischem, die entweder als eine integrier -
te Form, oder  dialektische Gegensätze  syn-
thetisierend in Erscheinung tritt. Die system-
atische Annäherung von Themen, und die
Verwendung der natürlichen Geometrie
oder der Mathematik als konstruierendes
Prinzip, sind ebenfalls gemeinsam. Obwohl
nicht jedes der vorgestellten Werke farbig
ist, ist die Farbe, Form, Raum, Bewegung,
visuelles Erlebnis und die Interpretation be -
einflussende Wirkung des Lichtes sämtlichen
Künstlern wichtig. Für sie alle sind, minimaler
Form- und Mittelgebrauch, eine interdiszip -
linäre Annäherung dem gewählten Thema,
Erweiterung der Gattungsgrenzen, oder
freier Verkehr zwischen mehreren Gattun -
gen charakteristisch. 

7
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A Geo–Neo–Post címet a történészek által
oly gyakran használt „közép-európai kon-
struktivizmus”-fogalomból kiindulva adtuk
a kiállításnak. A „közép-európai konstrukti -
vizmus” kifejezés mind földrajzi, mind tar-
talmi szempontból nagy területre vonat -
kozik: éppúgy magában foglalja Adolf Loos
gyakorlatias építészetét, mint Moholy-Nagy
László anyagtalan kísérleteit. Talán szeren -
csésebb, ha ebbôl a meghatározásból csak
a bennünket foglalkoztató kérdésekkel, a
nem precízen körvonalazott és sokértelmû
„neo” és „poszt” elnevezésekkel foglalko -
zunk, miközben nem állítjuk, hogy e mû -
vészet határait a mai legteljesebb nézôpon-
tunkból kívánnánk tárgyalni.

A „Geo(metrikus) / neo(geometrikus) /
poszt (geometrikus mûvészet)” címû tárlat
olyan különbözô generációkhoz tartozó,
jelenkori osztrák és magyar mûvészek alkotá-
sait mu tatja be, akik diskurzust folytatnak
egymással. Ez a diskurzus egyrészt közvet -
lenül a konstruktivizmustól örökölt pozí-
ciókat, másrészt olyan helyzeteket fog át,

Aus ge hend von der De fi ni ti on von „mit te l -
eu ro pä is cher Konst ruk ti vis mus“, die oft von
Hi sto ri kern ver wen det wird, woll ten wir der
Aus stel lung die sen Ti tel ge ben. Der „mit te -
leu ro pä is che Konst ruk ti vis mus“ be zieht sich
auf ein gro ßes Ge biet, ge o gra fisch eben so
wie den In hal ten nach; er um fasst so wohl
die nüch ter ne Ar chi tek tur ei nes Adolf Loos
als auch die im ma te riel len Ex pe ri men te ei -
nes Lász ló Mo holy-Nagy. Bei die ser De fi ni ti -
on zie hen wir es vor, ihr im Fall, der uns
bes chäf tigt, die unp rä zi sen, viel deu ti gen Be -
zeich nun gen „neue“ und „post-“ vo ran  zu -
 stel len, um die Aus stel lung zu prä sen tie ren,
wo bei wir nicht vor ge ben, die Gren zen die -
ser Kunst aus un se rer heu ti gen Pers pek ti ve
dis ku tie ren zu wol len.

„Ge o met ris che / Neue ge o met ris che /
Post ge o met ris che Kunst / Geo met ri kus / Új
geo met ri kus / Poszt geo met ri kus mû vé szet“
ve reint Wer ke von Künst lern der Ge gen wart
un ters chied li cher Ge ne ra ti o nen aus Öster -
reich und Un garn, die ei nen ge mein sa men
Dis kurs pfle gen. Die ser Dis kurs um fasst so -
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amelyek ezt a mûvészeti irányzatot a poszt-
modern pár beszéd szemszögébôl szemlélik.  

A kiállításon együtt szerepelnek a történel-
mi jelentôségû személyiségekként különös
figyelmet érdemlô két mûvész, Friedrich
Kiesler (1890–1965) és Victor Vasarely (1906–
1997) alkotásai. Így vagy úgy, de mindketten
közvetlen kapcsolatban álltak azokkal a moz-
galmakkal – például a De Stijllel vagy a
Bauhausszal –, amelyek a konstruktivizmust
elindították, és mindegyikük látnoki módon
viszonyult a jelenhez.  A kiállításon mindkét
mûvész munkásságának alapvetôen kísérleti
jellegét szeretnénk visszaadni. Ezért olyan
nézôpontból közelítjük meg a mûveiket,
amely a megvalósult munkák eredményébôl
a keresés folyamatára helyezi a hangsúlyt.

Friedrich Kiesler munkásságában ez egy,
az egész életmûvön végigvonuló, rendkívül
koherens elem kiemelését, a mûvész nyitott,
átjárható terek megalkotására irányuló szi -
gorú, konstruktív törekvését jelenti. A húszas
évek racionalista struktúráiban – és azokban
az organikussá tett formákban is, amelyeket
a háború utáni elsô években fejlesztett ki –
Kiesler az elemeket nem önálló egységek -
ként értelmezte, hanem mindegyiket olyan
részként, amely a nagy „folytonos térben”
más-más egységekkel áll kapcsolatban. Ez a
„folytonos tér” olyan harmonikus növekedés
eredménye, amely erôk és ellenerôk között
fejlôdik és minden létrejött feszültséget
összekapcsol egymással (Végtelen ház,
1964). Mint építész, tervezô, díszlettervezô,
teoretikus és a szó legmaibb értelmében vett
mûvész, Kiesler olyan téri egységeket alko-

wohl di rekt vom Konst ruk ti vis mus ererb te
Po si ti o nen als auch Po si ti o nen, die die se
Kunst rich tung aus der Pers pek ti ve der post -
mo der nen De bat te bet rach ten.

In die ser Aus stel lung woll ten wir die Wer -
ke der Künst ler Fried rich Kies ler (1890–1965)
und Vic tor Va sa rely (1906–1997), die als hi -
sto risch etab lier te Per sön lich kei ten be son de -
re Auf merk sam keit ver die nen, in te grie ren.
Bei de Künst ler stan den in mehr oder we ni -
ger di rek tem Kon takt mit den Be we gun gen,
die den Konst ruk ti vis mus in An griff nah men
– wie De Stijl oder das Bau haus – und bei de
hat ten be züg lich der Ge gen wart ei ne vi si o -
nä re Ein stel lung. Wir wol len in der Aus stel -
lung den grund le gend ex pe ri men tel len Cha -
rak ter der bei den Wer ke wie der ge ben. De s -
 halb woll ten wir uns die sen Wer ken aus
ei ner Pers pek ti ve an nä hern, die die Su che im
Pro zess über das Re sul tat der ver wirk lich ten
Ar bei ten stellt.

Im Werk Fried rich Kies lers gilt es, ein
enorm ko hä ren tes Ele ment her vor zu he ben,
das sich durch sein gan zes Werk zieht: Das
konst ruk ti ve, stren ge Be mü hen, of fe ne,
durch ge hen de Rä u me zu schaf fen. In den
ra ti o na li stis chen Struk tu ren der Zwan zi ger -
jah re (und auch in den or ga ni zi stis chen For -
men, die er in den er sten Nach kriegs jah ren
ent wi ckel te) fasst Kies ler je des Ele ment nicht
als au to no me Ein heit, son dern als Teil, der
mit an de ren Ein hei ten in ner halb ei nes gro -
ßen „kon ti nu ier li chen Rau mes“ in Ver bin -
dung steht, auf. Die ser „kon ti nu ier li che
Raum“ ist das Re sul tat ei nes har mo nis chen
Wach stums, das sich durch Kräf te und Ge -10



tott, amelyekbe különbözô mûvészeti mûfa-
jokat integrált (lásd terekbe illesztett bútor -
zat, a terek megvilágítása stb.). A mûfajok
átjárhatóságának, a mindent átfogó terek -
nek (terek az élethez, terek a mûvészet átélé -
séhez: Szürrealista képtár, 1942) ezt az
alapvetô ötletét, mely a jelenben is arra
törek szik, hogy olyan globális és interdiszci-
plináris legyen, mint amilyen a tereket szem-
lélô egyén nomád beállítódása, Kiesler mind
az építészetre, mind a kultúráról alkotott
egyéni elképzelésére alkalmazta, és teo-
retikusan is megfogalmazta. 

Párhuzam áll fenn Kiesler azon elképze -
lése között, hogy minden építészeti elemet
az egész potenciálisan összehangolt részé -
nek és jelek rendszerezésének tekintsünk, és
azon felfogás között, amit rövid idôvel ké -
sôbb Victor Vasarely képviselt a festészeti
kutatásának fejlesztése terén elért ered-
ményeivel.  

Az optikai észlelés központi kérdésével
foglalkozva Vasarely egy olyan rendszerbôl
kiindulva jutott el egy univerzális karakterû
formális nyelv megalkotásához, mely mini -
mális „plasztikai egységeken”. Ezeket a
különbözô formákból/színekbôl álló egysé -
geket a nézô (vagy egy gép), mint valami
játék zsetonjait, más-más egységekkel kom-
binálhatja, ami a kép változtathatóságát és
végtelen sokféle megjelenését teszi lehetôvé.
Ebben a rendszerben minden egység csak a
hozzárendelt kód dinamikája révén jut el a
maga teljességéhez. 

Vasarely fejlôdésében különösen érdekes
az a kutatási periódus, melyben képkom-

gen kräf te wei te rent wi ckelt und das al le er -
zeug ten Span nun gen mi tei nan der ver bin det
(„End less Ho u se“, 1964). Als Ar chi tekt, De -
si gner, Büh nen bild ner, The o re ti ker und
Künst ler im ge gen wär tig sten Sinn des Wor -
tes schuf Kies ler rä um li che Ein hei ten, in die er
vers chie de ne Kunst gat tun gen in te grier te (in
die Rä u me ein ge bun de nes Mo bi li ar, Be leuch -
tung die ser Rä u me, etc.). Die se grund le gen -
de Idee von der Übersch rei tung der Gat tun -
gen, von al lum fas sen den Rä u men (Rä u me,
um zu le ben, Rä u me, um die Kunst zu er le -
ben: „Sur re a list Gal le ry“, 1942) hat Kies ler
so wohl auf die Ar chi tek tur als auch auf die ei -
ge ne Vor stel lung von Kul tur an ge wandt, die
in der Ge gen wart da nach strebt, so global
und in ter di szip li när zu sein wie die no ma dis -
che Ein stel lung des In di vi du ums, das sie be -
t rach tet, so wie er selbst the o re ti sier te.

Es be steht ei ne Pa ral le le zwis chen der Idee
Kies lers, je des ar chi tek to nis che Ele ment als
po ten ziell koor di nier ten Teil des Ge sam ten
zu se hen, und der Sy ste ma ti sie rung von Zei -
chen, die ei ni ge Zeit spä ter Vic tor Va sa rely
in der Ent wick lung sei ner ma le ris chen For -
schung durch führ te. Mit der Fra ge der op -
tis chen Wahr neh mung als grund sätz li chem
Mit tel punkt ge lang te Va sa rely aus ge hend
von ei nem Sy stem, das auf mi ni ma len Ein -
hei ten fußt, die er „pla stis che Ein hei ten“
nann te, zur For mu lie rung ei ner for ma len
Spra che uni ver sel len Cha rak ters. Die se Ein -
hei ten be ste hend aus un ters chied li chen For -
men/Far ben kann der Bet rach ter (oder ei ne
Mas chi ne) wie die Spiel mar ken ei nes Spiels
mit an de ren Ein hei ten kom bi nie ren, was es 11



pozíciói fekete-fehér egységekre épülô, mi -
ni mális struktúrára redukálódnak. Ez a ket-
tôselvû felosztás fontos lépés a „plasztikai
egy ség” felfedezéséhez. A mai adatfeldol-
gozás alapját jelentô kettôs számrendszerû
minta végtelen lehetôsége egyértelmûen a
párdarabja Vasarely esztétikai indítványának,
mely a témát saját képi nyelvezetére és az
optikai észlelés kérdésére koncentrálva kö -
zelíti meg.

A kiállításon bemutatott mûvek hasonlóan
sokszálú összefüggést mutatnak, mint ami-
lyen egyértelmû a kapcsolódási vonal Kiesler
és Vasarely hagyatéka között. Szándékunk
az, hogy e mûvek között a párbeszéd külön-
féle formáit teremtsük meg, és felmutassuk
azt a közös konstruktív-geometrikus elvet,
amely a gerincüket képezi. 

Katalán eredetibôl fordította / 
aus dem Katalanischen übersetzt von

Heinrich Blechner

ge stat tet, das Bild zu ve rän dern und bis ins
Unend li che un ters chied lich zu rep ro du zie -
ren. In die sem Sy stem ge langt je de Ein heit
nur mit tels der Dy na mik des ein ge setz ten
Co des zu ih rer Fül le.

Ei ne be son ders in te res san te Pe ri o de in der
Ent wick lung von Va sa relys Fors chung ist je -
ne, wo sei ne Bild kom po si ti o nen auf ei ne mi -
ni ma le Struk tur auf der Ba sis von schwar zen
und wei ßen Ein hei ten re du ziert wer den. Die -
se bi nä re Glie de rung stellt den grund le gen -
den Schritt vor der Ent de ckung der „pla sti -
s chen Ein hei ten“ dar. Heu tzu ta ge stel len die
unend li chen Mög lich kei ten des bi nä ren
Sche mas, auf dem die Da ten ve rar bei tung
be ruht, ein ein deu ti ges Pen dant zum äst he -
tis chen Vorsch lag Va sa relys dar, der sich dem
The ma mit tels sei ner Bildsp ra che und kon -
zent riert auf die Fra ge der op tis chen Wahr -
neh mung nä her te.

Zwis chen den Wer ken, die wir in die ser
Aus stel lung vor stel len, be steht ein deu tig ein
Be zie hungs gef lecht, eben so wie es Ver bin -
dungs li nien zum Er be Kies lers und Va sa relys
gibt. Es ist un ser Vor satz, un ters chied li che
For men des Di a logs zwis chen die sen Wer -
ken her zu stel len und das ge mein sa me konst -
ruk tiv- ge o met ris che Prin zip, das ihr Rück grat
bil det, auf zu zei gen. 

12
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Friedrich KIESLER
a Filmegyleti Mozi plakátja elôtt / 

Friedrich Kiesler vor dem Eröffnungsplakat des Film Guild Cinema, New York, 1929
Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien



FRIEDRICH KIESLER
Czernowitz 1890 – New York 1965

Építész, dizájner, színpadtervezô, tipográ-
fus, teoretikus és még sok más: Friedrich
Kiesler mûvész volt, a szó legaktuálisabb
értel mé ben.

Friedrich Kiesler mindenekelôtt korunk
vizio náriusa, még akkor is, ha a keresést
mindig fontosabbnak tartotta, mint a ke -
resés eredményét.

Életmûve az architektonikus tér gondo-
latára épül. Munkásságát elsôsorban nem
a né hány életében megvalósított épület
miatt értékeljük, inkább komplex kutató-
munkája miatt, amely az antropológiától a
pszicho lógiáig a tudomány több területét
érintette. Tárgyi hagyatéka nagyszámú
modellt, rajzot, színpadtervet, feljegyzést
tartalmaz, értékes dokumentumokat, ame-
lyek mind az építé szek, mind a mûvészek
új generációit inspi rálják.

Bár Friedrich Kiesler élete vége felé eltá -
volodott a geometriától (az Endless House
organikus formái), elsô munkáiban még
jelentôs szerepet játszott a geometria. A kiál-
lításon látható életmû-dokumentáció azt a
folyamatot mutatja be, amely a szigorú,
egyenes vonalakon és derékszögeken alapuló
geometriai szerkesztéstôl az ívekkel, ellip-
szisekkel, spirálvonalakkal létrehozott asz-
immetrikus és biomorf formákhoz vezetett.

Architekt, Designer, Bühnenbildner, Typo -
graf, Theoretiker, etc.: Friedrich Kiesler war
ein Künstler im aktuellsten Sinn des Wortes.

Friedrich Kiesler war vor allem ein Visionär
betreffend unsere Gegenwart, auch wenn
er stets der Suche gegenüber den Resultaten
den Vorrang gab.

Das Werk Kieslers fußt auf der Idee des
architektonischen Raumes. Eher als der weni-
gen Bauten wegen, die er in seinem Leben
verwirklichen konnte, wird er der komplex-
en Forschungsarbeit wegen ge schätzt. Diese
betrifft verschiedene Wissen schaftszweige
von der Anthropologie bis zur Psychologie.
Die materielle Erbe des Werkes umfasst eine
große Anzahl von Modellen, Zeichnungen,
Bühnenbildern und Schriften, die alle wert -
volle Dokumente darstellen, und weiterhin
neue Generationen von Architek ten und
Künstlern im Allgemeinen inspirieren.

Auch wenn das Werk Kieslers gegen Ende
seines Lebens Positionen erreichte, die von
der Geometrie sehr weit entfernt waren
(organische Formen des Endless Houses), so
spielte die Geometrie in seinen ersten
Arbeiten doch eine sehr wichtige Rolle. Die
Ausstellung zeigt eine Dokumentation über
das Werk, die jenen Prozess aufzeigt, der von
der strengen Anwendung der Geo metrie auf
der Basis von geraden Linien und rechten
Winkeln bis zu den asymmetrischen und bio-
morphen Formen, basierend auf  Kurven,
Ellipsen und Spiralen führt...

14
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Friedrich KIESLER

Filmegyleti Mozi / Ansicht des Film Guild Cinema, New York, 1929
Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien
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Friedrich KIESLER

„Térváros” – Fotó a Kiállításrendezés és városmodell c. párizsi kiállításról / 
Ansicht der Raumstadt in der „Ausstellungsgestaltung und Stadtmodell”, Paris, 1925

Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien
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Friedrich KIESLER

A Végtelen Ház modell / ein Modell des Endless House 
Kiállítva / Ausgestellt: Kootz Gallery, New York, 1950

Friedrich und Lilian Kiesler Privatstiftung, Wien



FRIEDRICH KIESLER
A kor rea liz mus ról és a bio tech ni ká ról
(Diag ram)
1937

1937-ben Fried rich Kies ler megala pí tot ta a
New York-i  Co lum bia Egye te men a Di zájn -
kap cso la tok La bo ra tó riu mát (La bo ra to ry for
De sign Cor re la ti on), amit 1941-ig, meg szün -
te té séig ve ze tett. Az in téz mény cél ja az volt,
hogy a tu do mány, a mû vé szet és a tech ni ka
össze kap cso lá sá val  olyan tel jes ség re tö rek -
vô for ma ter ve zé si kon cep ció kat dol goz zon
ki, ame lyek az ural ko dó élet kö rül mé nyek ja -
vu lá sá hoz ve zet nek. 

Kies ler eh hez a sa ját kor re a liz mu s-el mé -
le té re tá masz ko dott, amely, mint egyé ni tu -
do mány szak, tá jé ko zó dá si esz köz ként szol -
gált szá má ra. A kor re a liz mus- fo ga lom nem -
csak ener gia ter me lô erô cse rét fel té te lez,
mely Kies ler sze rint a tár gyak kö zött köl csö -
nö sen vég be megy, ha nem a „va ló ság ban le -
vés“( „Mit- Wirk lich keit/Co- Re a lity“) ál la po -
tait is ma gá ban fog lal ja. Ez zel a lel ki és nem
lel ki, va la mint a tisz tán szel le mi ál la po tok
(pél dául igé nyek és kí ván sá gok) egyen ér té -
kû sé gét hang sú lyoz za, ami ket Kies ler sze rint
ugyan csak az élet va ló sá gos fel té te lei ként
kell fi gye lem be ven nünk kör nye ze tünk, „a
tech ni kai kör nye zet tu da tos ság“ (tech no lo -
gi cal en vi ron ments) ala kí tá sá ban. A kor rea -
liz mus tu do má nyos disz cip li ná ja a va ló sá got
a ma ga do log sze rû, egy szer s mind szel le mi
ki fe je zô dé sé ben, ál lan dóan (re)ge ne rá ló dó
fo lya ma tok for má já ban ha tá roz za meg.

Über Kor re a lismus und Bi o tech ni k
(Dia gramm)
1937

1937 grün det Fried rich Kies ler das La bo ra -
to ry for De sign Cor re la ti on an der Co lum bia
Uni ver sity in New York, das er bis zu sei ner
Auf lö sung im Jah re 1941 lei tet. Ziel die ses
In sti tuts ist es, durch die Ver ne tzung von
Wis sens chaft, Kunst und Tech no lo gie ganz -
heit lich ge dach te De sign kon zep te zu ent -
wi ckeln, die zur Ver bes se rung herrs chen der
Le bens be din gun gen füh ren. 

Kies ler stützt sich da bei auf sei ne The o rie
des Cor re a lis mus, die ihm als ei ne ei ge ne
Wis sens chafts di szip lin ein ge ei gne tes Inst -
ru ment der Orien tie rung lie fert. Die Wort -
schöp fung Cor re a lis mus imp li ziert nicht nur
den ener ge tis chen Kräf te tausch, der sich
laut Kies ler zwis chen Ge gen stän den wech -
sel wei se voll zieht. Der Be griff bringt auch
den Zu stand der „Mit- Wirk lich keit/Co- Re a -
lity“ ins Spiel und un terst reicht da mit die
Gleich wer tig keit von Be find lich keit und
Nicht- Be find lich keit bzw. die Be deu tung
von rein gei sti gen Zu stän den (z.B. Be dürf -
nis se und Wüns che), die es nach Kies ler wie
die fak tis chen Be din gun gen des Le bens in
der Ge stal tung un se rer Um welt, des „tech -
no lo gi cal en vi ron ments“, eben so zu be rück -
sich ti gen gilt. Ge mäß der Wis sens chafts di -
szip lin des Cor re a lis mus kon sti tu iert sich
Wirk lich keit, in ih rer ding haf ten wie in ihrer
gei sti gen Ausp rä gung, in der Form sich stets
(re-)ge ne rie ren der Pro zes se.18



19
Friedrich KIESLER

Korrealisztikus berendezés A-B / Korrealistisches Instrument A-B
Újragyártva / Re-Edition: 2002–2005, 

Wittmann Möbelwerkstätten, Friedrich und Lilian Privatstiftung, Wien



VICTOR VASARELY
Pécs, 1908–Párizs, 1997

A párizsi Denise Renée Galériában rendezett
1955-ös Mozgás címû kiállítás, melyet a
konkrét mûvészet II. periódusa nyitó esemé-
nyeként értékelünk, nemcsak egy új gene-
ráció eredeti útkeresését, innovatív gondol-
kodását és szokatlan anyaghasználatát tette
nyilvánvalóvá. Erre a kiállításra idôzítette
Victor Vasarely az op-art mûvészettel kap-
csolatos törekvéseit összefoglaló manifesz-
tumát is (Sárga manifesztum, 1955). „A fel-
színen túli dimenziók meghódítása”, e kiál-
lítás valamennyi résztvevôjének közös célja
Vasarely mûvészetében is jelentôs változást,
korszakváltást eredményezett.

A vonal perspektivikus hatást keltô alkal-
mazása, az organikus mozgás statikus ele-
mekkel, majd sík formákkal való megjelení-
tése után a korai kinetikus mûvészethez
érkezett, melyet fekete-fehérre, vagy néhány
színre korlátozott, egyszerû pozitív-negatív
formakontrasztokból és dinamikus kontex-
tusokból épített geometrikus struktúra jelle-
mez. Mûvészetének kiteljesedése e kiállítás
után következett be.

Vasarely egzakt kifejezési igénye pár év
alatt matematikailag leírható, betûkkel és
számokkal is kódolható színformákat és
viszonyrendszereket, s a mozgás optikai tör-
vényekkel megfeleltetett permutálási mód-
szerét eredményezte. Mûvészetében a tisz-
ta geometrikus síkforma (kör, négyzet, rom-

Die 1955 in der Denis Renée Galerie in Paris
veranstaltete Ausstellung „Le Mouvement”
(Die Bewegung), welche als das Eröffnungs -
sereignis der 2. Periode konkreter Kunst
gewertet wird, machte nicht nur das ori -
ginelle Suchen, das innovative Denken und
den ungewöhlichen Materialgebrauch einer
neuen Generation offensichtlich. Victor
Vasarely wählte auch den Zeitpunkt dieser
Ausstellung für die Veröffentlichung seines
Manifestes, das seine mit der Op-art verbun-
dene Bestrebungen zusammenfasste. (Das
gelbe Manifest, 1955). „Die Eroberung der
Dimensionen jenseits der Oberfläche”, das
gemeinsame Ziel aller Teilnehmer dieser
Ausstellung, zeigte auch in Vasarelys Kunst
eine bedeutsame Veränderung und einen
Wendepunkt.

Nach Verwendung der Linie mit perspek-
tivischer Wirkung, nach Darstellung der
organischen Bewegung durch statische
Elemente, gelangte Vasarely zur frühen
kinetischen Kunst, auf Schwarz-Weiss oder
wenige Farben beschränkte, aus dynami -
schen, positiv-negativ Formkontrasten beste-
henden geometrischen Strukturen. Nach
dieser Ausstellung erfolgte die rapide
Enfaltung seiner Kunst.

Sein Anspruch auf exakten Ausdruck
ergab mathematisch beschreibbare, auch
mit Buchstaben und Zahlen kodierbare
Farbformen, Verhältnissysteme und ein den
optischen Gesetzen zugeordnetes Permuta -
tions system der Bewegung. In seiner Kunst
bilden die rein geometrischen, flächigen20



busz, hatszög) és a hozzá rendelt szín olyan
plasztikai egységet alkot, mely a geometri-
kus absztrakció által generált új vizuális nyelv
tovább már nem osztható alapeleme. Ki -
netikus perspektívába helyezve alkalmas a
tér végtelen gazdagságú megjelenítésére és
a valós térbe való integrálásra, valamint a szí-
nek és formák kódolhatóságával a progra-

Formen (Kreis, Quadrat, Rhombus, Sechseck)
und die dazu geordneten Farben plastische
Einheiten, die ein weiter nicht mehr teilbares
Grundelement darstellten und eine neue
visuellen Sprache generierten. In die Per -
spek tive übertragen, ist sie zu einer reichen
Darstellung des Raumes und zu ihrer
Integrierung in den reellen Raum fähig. 21

Victor VASARELY
Kroa–MC, 1969 

nemes acél, szitanyomat / rostfreier Stahl, Siebdruck, 50x50x50 cm 
Vasarely Múzeum, Budapest, V.290. 
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mozásra és a kibernetikába fordíthatóságra.
Ez a felismerés vezette monumentális szin-
tézisének, a színes városnak a megalkotásá-
hoz, valamint a mûvészet demokratizálásá-
nak a gondolatához. Elképzelése és vágya
szerint az egymással kombinálható és vari-
álható színes plasztikai egységek – melyek
ipari technológiával korlátlan számban és
tökéletes minôségben állíthatók elô - min-
den ember számára a saját karakteréhez illô,
kreatív eszközt kínálnak a maguk tárgyi és
épített környezete alakítására (Combinatoire
Planetary).

Victor Vasarely a tiszta absztrakt nyelv és
forma interdiszciplinaritását és a változatos
anyaghasználatot tekintette a jövô mûvésze-
te építôkövének. Olyan vizuális ábécét
teremtett, melyben a hasonlóságtól és jel-
értelemtôl megszabadított tiszta szín-forma
a szabad komponáláshoz szükséges zenei
vagy költôi nyelv alapelemeivel feleltethetô
meg. A vele alkotott egyszerû vagy összetett
esztétikai struktúra – kép, objekt, relief,
murális alkotás, építészeti egység, város vagy
díszítmény -, éppúgy, mint a ritmus, a
zenemû vagy a költemény, nemcsak esztéti-
kai élvezetet nyújt, hanem mûveltségtôl nem
függô szellemi élménnyel gazdagítja az
embert.

Durch die Kodierbarkeit der Farben und
Formen gelangte Vasarely zur Programmie -
rung und zur Kybernetik. Diese Erkenntnis
führte ihn zu seiner monumentalen Synthese
der „Farbigen Stadt”, sowie zum Gedanken
von Demokratisierung der Kunst. Nach sei -
ner Vorstellung und Intention boten die
technologisch perfekt hergestellten, kom-
binierbaren und variierbaren farbig plastis-
chen Elemente für jeden Menschen ein, zu
seinem Charakter passendes, kreatives Mittel
zur Gestaltung einer eigenen Umwelt
(Combina toire Planetary).

Victor Vasarely betrachtete die Inter -
disziplinarität der reinen abstrakten Form -
sprache, kombiniert mit dem abwechslungs -
reichen Materialgebrauch, als Grundlage der
künftigen Kunst. Sein visuelles ABC befreit
die Grundelmente Farbe und Form von
Darstellungszwang und Zeichendeutung,
somit entspricht es den Elementen der
musikalischen Komposition oder der dich-
terischen Sprache. Die so geschaffene ein-
fache oder zusammengesetzte ästhetische
Struktur bedeutet – Bild, Objekt, Relief,
Wandgemälde, architektonische Einheit,
Stadt oder Ornament -, genauso wie der
Rhythmus, das Musikstück oder das Gedicht,
nicht nur ästhetischen Genuss, sondern
bereichert den Menschen mit geistigem
Erlebnis, das von Bildung unabhängig ist.
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FVP
papír, szitanyomat / Papier, Siebdruck, 750x700 mm, 3/35 

Vasarely Múzeum, Budapest, V.342.
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Victor VASARELY
Szekvencia /Sequenz, 1948 

kollázs, papír / Kollage, Papier, 520x400 mm  
Vasarely Múzeum, Budapest, V.245.

Victor VASARELY  
Ganz / Das Ganze, 1954 

farost, olaj / Öl auf Holzfaserplatte, 180x110 cm 
Vasarely Múzeum, Budapest, V.206. 
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HE TEY KA TA LIN 
Mis kolc, 1924–Bu da pest, 2010. 
1957-tôl az 1990-es évek vé géig Pá rizs ban élt. 

Mis kolc, 1924–Bu da pest, 2010. 
Leb te zwis chen 1957 bis En de der 1990er Jah ren
in Pa ris

Rö vid út ke re sést kö ve tô lí rai abszt rakt fes té -
sze ti kor sza ká ban felis mer te a nyers anyag -
ban és egy sze rû kont raszt jai ban rej lô esz té -
ti kai ér té kek szubsz tan ci á lis ere jét. For ma-
és esz köz kész le tét fo lya ma to san mi ni ma li -
zál ta, köz ben a kor ak tuá lis kér dé sei re ke -
res te a vá laszt: a káosz és a rend, az anyag,
for ma és tér tö ké le tes egy sé ge, vé gül a rész
és egész prob le ma ti ká ja fog lal koz tat ta. A
hat va nas évek ben kü lön fé le mû fa jok ban
anya gok kal és tech ni kák kal kí sér le te zett, me -
lyek a tisz ta plasz ti kai nyelv hez és a geo met -
ri kus szob rá szat hoz ve zet ték. Egy sze rû ta -
pasz ta la ti úton és for mai rend sze re zés sel
ugyanazo kat az axió má kat is mer te fel, ame -
lye ket a tu do mány is ele mi ter mé sze ti tör vé -
nyek ként ha tá roz meg (tük rö zô dés, ket tô -
zô dés, osz tó dás, szim met ria, ál szim met ria).
A tö ké le tes test sza bá lyos tes tek kel tör té nô
ta go lá sá val, amit szá mos rész prob lé ma szisz -
te ma ti kus vizs gá la ta és a ta nul sá gok mû vé -
sze té be in teg rá lá sa elô zött meg, a geo met -
ri kus és or ga ni kus kö zöt ti to tá lis össz hang -
te rem tés, a vál to zó for ma és a moz gá sa ál tal
ger jesz tett di na mi kus erô összeegyez te té se,
a ré szek el moz dí tá sá val meg bom lott for ma
egy ség ben tar tá sa és a pa lást sze rûen össze -

In ih rer ma le ris chen, lyrisch -abst rak ten Schaf -
fens pe ri o de, die ei ner kur zen Su che folg te,
er kann te sie die sub stan tiel le Kraft der in
dem ro hen Ma te ri al und sei nen ein fa chen
Kont ra sten ver bor ge nen äst he tis chen Wer te.
Wäh rend sie nach Ant wor ten auf ak tu el le
Fra gen der Zeit such te: die voll kom me ne Ein -
heit von Cha os und Ord nung, Ma te ri al, Form
und Raum, schließ lich die Prob le ma tik vom
Teil und Gan zem, re du zier te sie stän dig ih -
ren Form- und Mit tel be stand. In den sech zi -
ger Jah ren ex pe ri men tier te sie in un ter -
schied li chen Gat tun gen, mit vers chie de nen
Ma te ri a lien und Tech ni ken, die zu ei ner rei -
nen pla stis chen Spra che, so mit zur ge o met -
ris chen Pla stik führ ten. Sie er kann te auf ein -
fa chem Er fah rungs we ge und durch for ma -
le Sy ste ma ti sie rung die sel ben Axi o me, die
auch von der Wis sens chaft als ele men ta re
Na tur ge se tze be stimmt wur den (Spie ge -
lung, Dop pe lung, Spal tung, Sym met rie, fals -
che Sym met rie). An der Glie de rung des Kör -
pers in te res sier te sie das Fest hal ten der in
rhyth mis chen Struk tu ren auf ge lö sten Ord -
nung des Gan zen.

Die Skulp tu ren in der Aus stel lung ver kör -
pern das komp le xe Ver hält nis sy stem des
ve r  än der li chen Gan zen. In ih rer Ar beit be -
schäf tig ten die Künst le rin die Um ge stal tung
des gesch los se nen ge o met ris chen Blocks in
ei ne of fe ne Struk tur, die Be weg bar keit der
Teil kör per, die for mel len Kon se qu en zen der
in der Be we gung ver bor ge nen Zeit, so wie
die Zeit lo sig keit der un be weg li chen, sta bi -
len Struk tur. Das Gleich ge wicht von Mas se,
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Rész és egész / Der Teil und das Ganze, 2002
barnított krómacél / gebräunter Chromstahl, 16x14,5x13,5 cm



HETEY Katalin
Rész és egész / Der Teil und das Ganze, 1981

polírozott krómacél / polierter Chromstahl,
35x22x19 cm, 41x22x19 cm
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Raum und Le e re wa ren für sie nicht we ni ger
in te res sant.  

In die sen Wer ken er hal ten so wohl der Teil,
als auch das Gan ze ei ne neue Be deu tung.
Der Teil als ei ne selbst stän di ge pla stis che
Form ist auch selbst als ein Gan zes, als Skulp -
tur, zu deu ten. Sei ne Ei gens chaf ten wer den
durch die sel be Be we gung de ri viert, wie die
des Gan zen. Der Rhyth mus der Ab lei tung
ver kör pert sich in al len Rich tun gen in ge o -
met ris chen Ver hält nis sen. Die voll kom me ne
Zu ord nung von Teil und Gan zem sug ge riert
wei te re Auf teil bar keit. Das Gan ze aber, als
ei ne Än de rung ge ne rie ren de in te gra ti ve
Form, wird inst ru men ta li siert, es er hält ei ne
neue Funk ti on au ßer halb sei ner selbst: der
Bet rach ter kann es nach sei ner ei ge nen Vor -
stel lung än dern und deu ten. Die Skulp tur
wird nicht nur von der phy sis chen Qu a li tät
der Form, ih rem ge o met ris chen, abst rak ten
Cha rak ter und der schöp fe ris chen Ab sicht
der Künst le rin, son dern auch von der Stel -
lun gnah me des Bet rach ters be stimmt.

fo gott tér rit mi kus szer ke zet té ala kí tá sa ér -
de kel te. Szob rá szi te vé keny sé ge so rán vég -
te len va ria bi li tást biz to sí tó, új plasz ti kai for -
ma rend sze re ket te rem tett. 
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Rész és egész / Der Teil und das Ganze, 1983
polírozott krómacél / polierter Chromstahl, 37x24,5x22 cm
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KO VÁCS AT TI LA 
Bu da pest, 1938. 1964-ben Nyu gat- Né metor szág ba
emig rált. Je len leg Bu da pes ten él.

Bu da pest, 1938. 1964 emi grier te er nach West-
 Deutsch land. Zur Zeit lebt er in Bu da pest.

Pályá ja kez de té tôl a lát ha tó és nem lát ha tó
kö zöt ti tör vény sze rût ku tat ta. Az 1950-es
évek vé gén meg szá mol ha tó ele mek kel dol -
go zott, majd megal kot ta el sô szek ven ciá lis
raj zát, amely a ma te ma ti kai lag prog ra moz -
ha tó szek ven cia ké pei hez ve zet te. A for mák,
je len sé gek, struk tú rák, fo lya ma tok – a mû -
vé szi kép tár gyai – lo gi kai, ma te ma ti kai in -
for má ciók ká ala kí tá sa, majd 1964-tôl a vi -
zua li tás nyelv ként va ló de fi niál ha tó sá ga fog -
lal koz tat ja. 

Kez det ben a koor di ná ta-rend szert al kal -
maz ta vo nat ko zá si rend szer ként. Eb ben bár -
mely ké pi ar ti ku lá ció sza bá lyos struk tú rá hoz
kö tött sza bá lyos for má vá, ideá lis plasz ti kai
egy ség gé vá lik. Mi vel a va ló sá got vi szony la -
gos ként, idô be ni fo lya ma tos átala ku lás ként,
s nem sta ti kus, ideá lis struk tú ra ként ér tel -
mez te, a vál to zás vissza for dít ha tat lan sá gá -
nak prob lé má já val ta lál ko zott. A struk tu rá lis
fo lya ma tok prog ra moz ha tó sá gá hoz új vo -
nat ko zá si rend szert ke re sett, és meg szer -
kesz tet te a nem -euk li dé szi kor di ná ta rend -
szert. Az átala ku ló plasz ti kus ság, a sza bá -
lyos ság és sza bály ta lan ság, a kon ti nui tás és
disz kon ti nui tás, a rész és egész idô höz va ló
vi szo nyá nak szisz te ma ti kus elem zé se dön tô

Seit An fang sei ner Lauf bahn er forsch te er
das Ge setz mä ßi ge zwis chen Sicht ba rem und
Un sicht ba rem. En de der 1950-er Jah re ar -
bei te te er mit zähl ba ren Ele men ten, spä ter
schuf er sei ne er ste se qu en tiell kon zi pier te
Zeich nung, die ihn zu sei nen ma the ma tisch
pro gram mier ba ren Se qu enz- Bil dern führ te.
Ihn bes chäf tig te die Ve rän de rung von For -
men, Ers chei nun gen, Struk tu ren, Pro zes se –
Ge gen stän de des künst le ris chen Bil des – in
lo gis che, ma the ma tis che In for ma ti o nen dar -
zu stel len, spä ter ab 1964 die De fi nier bar keit
der Vi su a li tät als Spra che. 
Als Be zug sy stem ver wen de te er an fangs das
Koor di na ten sy stem. Hie rin wird ei ne je de
bild li che Ar ti ku la ti on zu ei ner, an ei ne gleich -
mä ßi ge Struk tur ge bun de ne, gleich mä ßi ge
Form, ide a len pla stis chen Ein heit. Da der
Künst ler die Wirk lich keit nicht als sta tis che
ide a le Struk tur, son dern als re la ti ve, zeit lich
kon ti nu ier li che Ver wand lung deu te te, traf er
auf das Prob lem der Ir re ver si bi li tät der Ve rän -
de rung. Zur Pro gram mier bar keit der struk -
tur el len Vor gän ge such te er nach ei nem Be -
zug sy stem und konst ru ier te das nicht euk li -
dis che Koor di na ten sy stem. Die trans mu ta ti ve
Pla sti zi tät, Gleich mä ßig keit und Ung leich mä -
ßig keit, Kon ti nu i tät und Dis kon ti nu i tät, die
sy ste ma tis che Analy se des Ver hält nis ses der
Zeit zu dem Teil und dem Gan zen, führ ten
ihn zu Ent de ckun gen von ents chei den der
Wich tig keit, zum Beis piel da zu, dass Struk -
tur in dem nicht euk li dis chen Raum nicht mit
Form iden tisch ist. Sei ne Ar bei ten nennt er
Subst ra te, da da rin auch das Sub vi su el le und
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fon tos sá gú felis me ré sek hez ve zet te, pél dául
ah hoz, hogy a nem -euk li dé szi tér ben a szer -
ke zet nem azo nos a for má val. Mun káit
szubszt rá tu mok nak ne ve zi, mi vel ben nük a
szub vi zu á lis és a lát ha tó, mint egy mást fe dô
pár hu za mos struk tú ra, tisz tán a ma guk in -
for má ciói ból jön lét re.

A kiál lí tá son be mu ta tott hat ké pe az
1970-es évek egyik leg fon to sabb mû vé szi
prob lé ma fel ve té sé nek a de ri vá tu ma, egy ti -
zen két össze tar to zó mun ká ból ál ló so ro zat
utol só hat lap ja. Eze ken a ké pe ken egy más -
sal azo nos tá vol ság ban el he lyez ke dô tíz egy -

das Sicht ba re, als ei nan der de cken de pa ral -
le le Struk tu ren rein aus ih ren ei ge nen In for -
ma ti o nen zu stan de kom men.
Sei ne, in der Aus stel lung vor ge stell te Ar beit
ist das De ri va tum ei nes, der in den 1970-er
Jah ren, auf ge wor fe nen wich tig sten künst le -
ris chen Prob le mes. Die se be steht aus den
letz ten sechs Bil dern ei nes aus zwölf zu sam -
men ge hö ren den Bil dern be ste hen den Wer -
kes. Auf den Bil dern sieht man in glei cher
Ent fer nung Li nien im nicht euk li dis chen
Koor di na ten sy stem, die je weils zehn Ein hei -
ten lang sind. Die Li nien die in der ima gi nä -

KOVÁCS Attila meta-vonal sorozata a kiállításon / Reihe der Meta-Linien in der Ausstellung
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ség nyi vo na la kat lá tunk, nem -euk li dé szi kor -
di ná ta- rend szer ben. A va ló ság ban fo lya ma -
to san ter je dô vo na lak nem fo lya ma to sak és
el tá vo lo dók, a pár hu za mo sok pe dig fo lya -
ma tos vo na lat is ké pez het nek az egy más sal
össze nem tar to zó szer ke ze ti egy sé gek ben.
A vo na lat, mely a vo nat ko zá si rend szer né -
zô pont já nak a meg vá lasz tá sa és a ben ne va -
ló el he lyez ke dés függ vé nyé ben vál to zik, me -
ta vo nal nak ne vez te el.

ren Wirk lich keit kon ti nu ier lich ver lau fen, sind
auf den Bil dern nicht kon ti nu ier lich und ent -
fer nen sich auch nicht, die Pa ral le len könn -
ten aber in den vers chie de nen Struk tu rein -
hei ten ei ne kon ti nu ier li che Li nie bil den. Die
Li nie die sich ab hän gig von der Wahl des
Sicht punk tes des Be zug sy stems und der da -
rin ge wähl ten La ge än dert, nann te er Me ta -
li nie. 
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KOVÁCS Attila
Vonatkoztatási rendszer A4-B7, B12, 1973-76 + három meta-vonal pozíciófüggôségben

Bezugsystem A4-B7, B12, 1973-76 + drei Meta-Linien von Positionabhängigkeit, 
1980-88, 1990

akril, vászon, fa / Akril auf Leinwand in Plexi Schachteln, 60x60 cm (70x70 cm)
6 kép / 6 Bilder
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HEL GA PHI LIPP 
Bécs / Wien, 1939. †2002

Hel ga Phi lipp Auszt riá ban az op-art út tö rô -
jé nek szá mít. A bé csi Ipar mû vé sze ti Aka dé -
mia do cen se volt, s nagy ha tá sú te vé keny sé -
gét a fia ta labb oszt rák és kö zép- eu ró pai mû -
vé szek egész nem ze dé ke elis me ri. Ta lán
do cen si te vé keny sé ge miatt nem ad ta fel so -
ha mun kás sá ga kri ti kus-a na li ti kus igé nyét,
amit né hány vál toz ta tás nél kü li alap elv ha tá -
ro zott meg: a geo met ri kus for mák ki zá ró la -
gos hasz ná la ta, az ele mek kel va ló ta ka ré kos -
ság, az is mét lés, a so ro zat al ko tás, a szí nek
szisz te ma ti kus kom bi ná ció ja stb. Ugyanak -
kor a mû vész nô já té kos és könnyen ért he tô
ka rak tert biz to sí tott a mun kái nak, amit a
nagy kö zön ség rend kí vü li mó don ér té kelt.

Ezen a kiál lí tá son Do mi nó cí mû mû vét
mu tat juk be. Ki fi no mult szín ár nya la tok alap -
ján, me lyek hol vi lá go sabb ra, hol sö té tebb -
re si ke rül tek, a Do mi nó min den ré sze kap -
cso la tot mu tat az elôt te lé vô és a kö vet ke zô
résszel. Együtt foly to nos kö ze get al kot nak,
mely ben – asze rint, mi ként van nak elô ze te -
sen meg ha tá roz va – víz szin te sen vagy füg -
gô le ge sen ve ze tett da ra bok kom bi ná lód nak
egy más sal. Ahogy a név adó já ték ban, a Do -
mi nó is öt ven hat rész bôl áll, és sok fé le kom -
bi ná ciót tesz le he tô vé. Akár a Va sa rely ál tal
meg for mált „plasz ti kai egy sé gek“ já té kos
el ve, a Do mi nó min den egyes al ka lom mal
újon nan al ko tott mû ként pre zen tál ha tó.

Hel ga Phi lipp gilt als Pi o nie rin des Op Art in
Öster reich. Ih re Tä tig keit als Do zen tin an der
Aka de mie für an ge wand te Kunst in Wien
be deu te te ei nen Einf luss, der von ei ner gan -
zen Ge ne ra ti on jün ge rer öster rei chis cher und
mit te leu ro pä is cher Künst ler aner kannt wird.
Viel leicht auf Grund ih rer Tä tig keit als Do -
zen tin hat Hel ga Phi lipp nie mals den kri tisch -
a naly tis chen Ansp ruch ih res Wer kes auf ge -
ge ben, das stets von ei ni gen un ve rän der li -
chen Grundp rin zi pien be stimmt war: der
aussch ließ li che Ge braucht ge o met ris cher
For men, die Spar sam keit bei den Ele men ten,
die Wie der ho lung, die Se ri a li sie rung, die sy -
stem -a tis che Kom bi na ti on der Far be, etc.
Gleich zei tig ver stand es die Künst le rin, ih -
rem Werk ei nen spie le ris chen und leicht zu -
gäng li chen Cha rak ter zu ge ben, was vor al -
lem das gro ße Pub li kum sehr schätz te. 

In die ser Aus stel lung wird das Werk Do mi -
no vor ge stellt. Auf der Ba sis von sub ti len
Farbs chat tie run gen, die ein mal hel ler und
ein mal dunk ler aus fal len, weist je der Teil von
Do mi no ei ne Ver bin dung mit dem vor her -
ge hen den und dem fol gen den Teil auf. Zu -
sam men ge nom men for men sie ein Kon ti nu -
um, in dem – je nach dem, wie vor ge ge ben
wird – ho ri zon tal oder ver ti kal aus ge führ te
Stü cke mi tei nan der kom bi niert wer den. Wie
das na mens ge ben de Spiel setzt sich Do mi -
no aus sechs -und fünf zig Tei len zu sam men
und er laubt ei ne Viel falt an Kom bi na ti o nen.
Wie das spie le ris che Prin zip der von Va sa rely
for mu lier ten „pla stis chen Ein hei ten“ er laubt
Do mi no bei je der Ge le gen heit die Prä sen ta -
ti on ei nes neu ers chaf fe nen Wer kes.
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Helga PHILIPP

Domino, 1985-87, 2013
vászon, akril, 56 elem egyenként 33x66 cm
Acryl auf Leinwand, 56 Teile je 33x66 cm



Helga PHILIPP
Domino, 1985-87

Kiállítás: Heiligenkreuzerhof (Iparmûvészeti Egyetem kihelyezett Tanszéke)
Ausstellung: Heiligenkreuzerhof (Department der Universität für Angewandte Kunst )

Foto: Helmut Lackinger 
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Helga PHILIPP

Domino, 1985-87, 2013 
Kiállítás / Ausstellung: Landesmuseum, St. Pölten, 2009/2010

Foto: Helmut Lackinger 
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KEL LE AN TAL, ART FOR MER
Bu da pest, 1953, Bu da pes ten él
Bu da pest, 1953, lebt in Bu da pest

Kel le An tal a tu do mány, a mû vé szet és a
tech no ló gia kö zöt ti in ter disz cip li ná ris te rü -
le ten al kot. Mû vei a va ló ság tel jes átélé sén és
a disz cip li nák kö zöt ti sza bad át jár ha tó sá gon
ala pul nak. A for ma ke let ke zé se, vál to zá sa,
di na mi kus rend szer be fû zé se, vi szony la tai
és ha tá sa – a meg szó lí tás–vissza csa to lás le -
he tô sé gei – ér dek lik. A konst ruk ti viz mus, a
Bau haus, az op-art és a ki ne ti kus mû vé szet
ered mé nyeit to vább gon dol va, a high tech
tech no ló giát, va la mint a fi zi ka, a ma te ma ti -
ka és az in for má ció tu do mány ered mé nyeit
al kal maz va ju tott el a ki ber ne ti kus és in terak -
tív geo met ri kus mû vé szet hez. Mo dell sze rû,
ide ál ti pi kus moz gó tér plasz ti ká kat al kot, me -
lyek a fi zi kai kör nye zet ak tív for má lói, egy -
szer s mind cse lek vés re, gon dol ko dás ra, ele -
ven pár be széd re, né zô pont vál toz ta tás ra,
disz kur zív ma ga tar tás ra kész tet nek.

Mi vel az em ber, a vi lág, a lé te zés megis -
me ré sé nek és ér tel me zé sé nek vál to zá sát
kon ti nuus moz gás ként és im ma nens tu laj -
don ság ként ke ze li, al ko tá sa kiin du ló pont ja
nem az abszt rakt for ma, ha nem a leg fon to -
sabb funk cio ná lis kri té riu mai ra kor lá to zott
struk tú ra egy ség, mely in terak tív cse lek vés re
moz gás sal rea gál. Ezek mû vé va ló át lé nye -
gü lé sét tö ké le tes össze ren de zett sé gük, a vé -
let len ki zá rá sa és a ki vi te le zés szép sé ge ge -

An tal Kel le ar bei tet auf dem in ter di szip li nä ren
Ge biet zwis chen Wis sens chaft, Kunst und
Tech no lo gie. Sei ne Wer ke ba sie ren auf  dem
voll stän di gen Er le ben der Wirk lich keit und
dem frei en Durch gang zwis chen den Di szip -
li nen. Ihn in te res sie ren die Ent ste hung, Ve r -
än de rung, Ver bin dung der For men in ei nem
dy na mis chen Sy stem, die Be zie hun gen und
ih re Wir kung – al so die Mög lich kei ten der
An re de und der Rück kop pe lung. Mit der Ver -
wen dung der Er geb nis se des Konst ruk ti vis -
mus, Bau haus, Op-Art und der ki ne tis chen
Kunst, so wie ih rer ge dank li chen Wei ter füh -
rung auf dem Ge biet des High tech und den
Fors chung ser geb nis sen der Phy sik, Ma the -
ma tik und In for ma tik, ge lang te er zur ky ber -
ne tis chen und in te rak ti ven ge o met ris chen
Kunst. Er schafft mo del lar ti ge, ide alty pis che
be weg li che Raump la sti ken die die phy sis che
Um ge bung ak tiv for men und zug leich auch
zum Han deln, Den ken, zum leb haf ten Di a -
log, zur Än de rung des Ge sichts punk tes, zum
dis kur si ven Ver hal ten be we gen.

Da er die Ve rän de rung von Er kennt nis
und Deu tung der Welt, der Exi stenz, als kon -
ti nu ier li che Be we gung und im ma nen te Ei -
gens chaft be han delt, bil det nicht die abst -
rak te Form den Aus gangs punkt sei ner Ar -
beit, son dern die auf ih re wich tig sten
funk ti o nel len Kri te rien besch ränk te Struk tu r -
ein heit, die auf in te rak ti ves Han deln mit Be -
we gung re a giert. Die Um wand lung der
funk ti o nel len Kri te rien in Kunst wer ke wird
durch voll kom me ne Ord nung, Aussch luss
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KELLE Antal 

Tükrözés / Spiegelung, 2005-2013
Cprint alumíniumlemezen / Cprint auf Aluplatte, 84x84 cm
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ne rál ja, je len té sü ket a né zô ma ga töl ti meg
tar ta lom mal. 

A je len kiál lí tá son sze rep lô vi de ó mun ka és
nyom ta tott kép alapja Kel le An tal Art For mer
egyik leg fon to sabb ta lál má nya, a INS-fe lü -
let, mely a sík és test, és az or ga ni kus és
anor ga ni kus kö zöt ti tö ké le tes di na mi kus
szin té zis ele mi for má ja, a konst ruk tív mû vé -
szet egyik alap prob lé má já ra adott ere de ti vá -
lasz. Mint új struk tú ra egy ség, ed dig nem is -
mert alak za tok, for mák, tes tek, struk tú rák,
rend sze rek vég te len gaz dag sá gá nak le he tô -
sé gét hor doz za és te remt he ti meg. Mint bel -
sô fe szült sé ge ket hor do zó és tör vény sze rûen
kiegyen lí tô, ön ma gá ban har mo ni kus for ma -
elem, a foly to nos vál to zást ele ve fel té te le zô,
új har mo ni kus vi lág épí tés mo dell je.

des Zu falls so wie die Schön heit der Aus füh -
rung ge ne riert, ih re Be deu tung kann vom
Zus chau er selbst mit In hal ten ge füllt wer den

Die Grund la ge der Vi de o ar beit und des
ged ruck ten Bil des in der ge gen wär ti gen Aus -
stel lung ist die INS-Flä che, ei ne der wich tig -
sten Er fin dun gen von An tal Kel le Art For mer.
Die ele men ta re Form der voll kom me nen dy -
na mis chen Syn the se zwis chen Ebe ne und
Kör per, Or ga nis chem und Anor ga nis chem,
ist sei ne ori gi nel le Ant wort auf ei nes der
Grundp rob le me der konst ruk ti ven Kunst. Als
ei ne neue Struk tu rein heit trägt sie in sich die
Mög lich keit ei nes unend li chen Reich tums bi -
sher un be kann ter For men, Kör per, For ma ti -
o nen, Struk tu ren und Sy ste me. Als ein an
sich selbst har mo nis ches For me le ment, das
in ne re Span nun gen trägt und sie ge setz mä -
ßig ausg leicht, ist sie das Mo dell ei nes neu -
en har mo nis chen Welt baus, der die Mög -
lich keit der kon ti nu ier li chen Ve rän de rung
be dingt in sich birgt.
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Állókép az INS-Etûdök N°2 c. videóból, 2008
Standbild aus dem Video INS-Etüde N°2. 2008

Cprint alumíniumlemezen / Cprint auf Aluplatte, 85x130 cm
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Állókép az INS-Etûdök N°4 c. videóból, 2008
Standbild aus dem Video INS-Etüde N°2. 2008

Cprint alumíniumlemezen / Cprint auf Aluplatte, 85x130 cm



45

HEI MO ZO BER NIG
Mau then, Ka rin tia, 1958. Bécs ben él
Lebt in Wien

A mo dern pe ri o di zá ció li neá ris fej lô dé sé tôl
el té rôen Hei mo Zo ber nig mun kás sá gá nak
kü lön bö zô je len tés ré te gei csak a poszt mo -
dern mû vé szet plu rá lis és szi mul tán szem -
szö gé bôl ért he tôk meg. Így azt ál lít hat nánk,
hogy mun kás sá ga egyen lô arány ban örö kö -
se a konst ruk ti vi sta szi gor nak és a da dais ta
fel for ga tás nak. 

Zo ber nig hagy ja, hogy mind a geo met rikus
for mák rend sze re zé sé ben, mind a szín pa let -
tán (A négy színnyo más vagy adott színek
pon to san sza bá lyo zott hasz ná la ta há rom di -
men ziós ob jek tek hez) szi gor ural kod jon;
meg szál lot tan is mé tel bi zo nyos for má tu mo -
kat, mint az A4 -es pa pír mé re tet vagy a ti -
pog rá fiá ban ki kezd he tet len hel ve ti cát. De
Zo ber nig olyan ide gen ele me ket is in teg rál
a mun kái ba, me lyek egy le gi tim szó kincs is -
mér ve ként szol gál nak. Bi zo nyos me cha niz -
mu so kat és funk ció kat úgy re ha bi li tál, hogy
is mét hasz ná lat ba ve hes se ôket. Olyan ir ri -
tá ló csap dák ré vén – mint bi zo nyos összeál -
lí tá sok nar ra tív asszo ciá ciói vagy sa ját idé ze -
tei, ame lye ket vá rat la nul hasz nál – Zo ber nig
meg kér dô je le zi a konst ruk ti vi sta nyelv egye -
te mes ér vé nyé nek az igé nyét, és iro ni zál ja
esz me fut ta tá sa „grand ré cit“-jét.

Zo ber nig és Fre de rich Kies ler mun kás sá -
ga kö zött ér de kes a pár hu zam: mind két mû -

Kont ra stie rend mit der li ne a ren Ent wick lung
der mo der nen Pe ri o di sie rung kön nen die un -
ters chied li chen Be deu tungss chich ten von
Hei mo Zo ber nigs Werk nur aus der plu ra len
und si mul ta nen Pers pek ti ve der Post mo der -
ne ver stan den wer den. Man könn te dann
be haup ten, dass sein Werk zu glei chen An -
tei len Er be der Stren ge des Konst ruk ti vis mus
und der da da i stis chen Sub ver si on sei.

Zo ber nig lässt so wohl bei der Sy ste ma ti -
sie rung der ge o met ris chen For men als auch
bei der Farb pa let te (Der Vier far bend ruck
oder der ge nau ge re gel te Ge brauch be -
stimm ter Far ben für drei di men si o na le Ob -
jek te) Stren ge wal ten; er wie der holt ob ses -
siv be stimm te For ma te, wie das Pa pier maß
A4 oder der aussch ließ li che Ge brauch der
asep tis chen Hel ve ti ca in der Typo gra fie. Aber
Zo ber nig in te griert in sein Werk auch frem -
de Ele men te, die als Zei chen ei nes le gi ti men
Vo ka bu lars die nen. Er re ha bi li tiert so be -
stimm te Me cha nis men und Funk ti o nen, um
sie wie der in Ge brauch zu neh men. Mit tels
ir ri tie ren der Fal len – wie die nar ra ti ven As so -
 zi a ti o nen be stimm ter Zu sam men stel lun gen
oder die Zi ta te sei ner selbst, die er uner war -
tet ver wen det – stellt Zo ber nig den Ansp -
ruch uni ver sel ler Gül tig keit der konst ruk ti vi -
stis chen Spra che in Fra ge und iro ni siert den
„grand ré cit” ih res Dis kur ses.

Es gilt, ei ne in te res san te Pa ral le le zwis chen
dem Werk Zo ber nigs und dem Fre de rich
Kies lers auf zu zei gen: bei de Künst ler wid men
sich be son ders der Fra ge der In sze nie rung.
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vész kü lö nös fi gyel met szen tel a ren de zés
kér dé sé nek. Kies lert min dig na gyon ér de kel -
te az épü let be ren de zés. Zo ber nig gyak ran
in teg rál mun kái ba lá ba za to kat, vit ri ne ket,
füg gö nyö ket és más nem-mû vé szi ele me ket,
ame lyek ren del te té se az, hogy kiemel jék és
óv ják a mû tár gyat, leg vé gül pe dig, hogy azt

Kies ler war stets sehr an der In sze nie rung
der Ar chi tek tur in te res siert. Zo ber nig in te g -
riert in sein Werk hä u fig So ckel, Schau kä s -
ten, Vor hän ge und an de re nicht- künst le ri s -
che Ele men te, de ren Funk ti on es ist, das
Kun stob jekt her vor zu he ben und zu be wah -
ren, letz ten En des aber auch zu de fi nie ren

Heimo ZOBERNIG
HZ 2066

Turrbal-Jagera, The University of Queensland Art Project 2006, 
University Art Museum Brisbain, 2006



47
HEIMO ZOBERNIG

CMYK, 2013
A GEO-NEO-POST katalógus különkiadása / Sonderausgabe des Katalogs Geo-Neo-Post

papír, ofszetnyomat / Papier, Offsetdruck, 160x140 mm
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is meg ha tá roz zák, mi mû vé szet és mi nem.
A „mi se en scène“ min den for má já tól tar -
tóz ko dó Zo ber nig to váb bi iro ni kus szem hu -
nyo rí tás sal utal ar ra a kö rül mény re, hogy ma -
nap ság a mû tár gyat ugyan nagy becs ben
tart ják, de ha in téz mé nyi ke re te ken kí vül ta -
lál ha tó, gyak ran nem is me rik el an nak.

was Kunst ist und was nicht. Fa szi niert von
jed we der Form von „mi se en scène“ ver -
weist Zo ber nig de rart mit ei nem wei te ren
iro nis chen Au genz win kern auf den Um -
stand, dass ge gen wär tig das Kun stob jekt
zwar sehr ges chätzt wird, aber, wenn es sich
au ßer halb des in sti tu ti o nel len Rah mens be -
fin det, oft nicht als sol ches er kannt wer den
kann.

Heimo ZOBERNIG
HZ 2003 K21

Kunstsammlung Nordrhein Westfalen, Düsseldorf, 2003
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JO VÁ NO VICS Ta más
Bu da pest, 1974. Je len leg Bécs ben él.
Bu da pest, 1974. Zur Zeit lebt er in Wien.

A több mû faj ban te vé keny ke dô mû vész
mun kás sá gá nak alap ve tô lé nye ge, hogy a
mû al ko tást le zá rat lan dis kur zus nak te kin ti,
amely ere de ti kér dés fel ve té sei ben, az azok -
ra adott vá la szai ban, a nyelv hasz ná lat to vább
már nem re du kál ha tó plu ra li tá sá ban nyil -
vánul meg. Al ko tá sai val a mû fa jok kö zöt ti
hatá ro kat tá gít ja to vább, vagy ép pen meg -
szün te ti, pél dául fest mény he lyett ins tal lált
kép(rész)eket hoz lét re, me lyek nek az egész -
szel va ló szo ros kap cso la ta lát szó la gos nak
vagy vé let len nek tû nik. Mû vei az ab szo lút
iden ti tás egy for ma sá gá val és a konst ruk ti -
viz mus ká non jai val szem beál lí tott sok fé le
rend kér dé sét fe sze ge tik. Meg kér dô je le zik a
konk rét mû vé szet re jel lem zô eg zakt vi zuá lis
nyelv hasz ná la tá nak, a geo met ri kus mû sza -
bá lyos fi zi kai tárgy sze rû sé gé nek, a zárt és tö -
ké le tes for má nak, az éles vo nal nak és a tisz -
ta szín szük ség sze rû sé gé nek ki zá ró la gos sá -
gát: kí sér le tet tesz a kü lön bö zô, az el len té tes
és az egy más nak el lent mon dó egy be fog la -
lá sá ra. A fi zi kai és az ér zé ki szo kat lan össze -
kap cso lá sá val olyan új for ma szin té zi se ket
teremt, me lyek ben a ké pi, a va ló sá gos és a
vir tuá lis vi szony la gos sá vá lik. Alap ve tôen
egy sze rû geo met riai rend sze re ket és for má -
kat hasz nál, me lyek be disz kon ti nui tást visz.
Ezál tal köz tes ál la po to kat te remt, me lyek a

Grund le gend in der Tä tig keit des Künst lers,
der in meh re ren Gat tun gen ar bei tet ist, dass
er das Kunst werk als ei nen of fe nen Dis kurs
bet rach tet. Die se Auf fas sung ma ni fe stiert
sich in sei nen ori gi nel len Fra ge stel lun gen,
sei nen neu en Ant wor ten, in der wei ter nicht
mehr re du zier ba ren Plu ra li tät des Sprach ge -
brauchs. In sei nen Wer ken wer den die Gren -
zen zwis chen den Gat tun gen er wei tert bzw.
ab ges chafft, an statt ei nes Ge mäl des be -
trach tet er Bild tei le als ei gen stän di ge Bil der
de ren en ge Ver bin dung im Verg leich zu dem
Gan zen als schein bar oder zu fäl lig wirkt.
Sei ne, dem Ka non des Konst ruk ti vis mus ge -
ge nü ber ge stell ten, viel fäl ti gen Ord nun gen
rüt teln an der Fra ge der Formg leich heit der
ab so lu ten Iden ti tät. Er bez wei felt die aus -
 schließ li che Not wen dig keit des für die kon -
kre te Kunst cha rak te ri stis chen exak ten
Spach ge brauchs und der klar geg lie der ten
phy sis chen Ge gen ständ lich keit des ge o met -
ris chen Wer kes. Er stellt al so die gesch los se -
ne und voll kom me ne Form, die schar fe Li nie
und die rei ne Far be in Fra ge – er ver sucht das
Un ter s chied li che, das Ge gen sätz li che, das
An ta go ni stis che zu sam men zu fas sen. Er ver -
wen det grund sätz lich ein fa che ge o met ris che
Sy ste me und For men, in die er Dis  kon ti nu i tät
bringt. Da durch schafft er in ter me di ä re Zu -
stän de, wel che die La bi li tät des Pro zes ses
stän di ger Ent ste hung und Um wand lung be -
to nen und die se als Zu fäl le ers chei nen las -
sen. Die Me tho de die er ver wen det, durch -
qu ert die kon se qu en te Ent wick lungs li nie der
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konst ruk ti ven Kunst, ba siert aber gleich zei -
tig, vom Konst ruk ti vis mus bis zum Post -
konst ruk ti vis mus und Postst ruk tu ra lis mus,
auf al len be deu ten den Er geb nis sen der geo -
 met ris chen Kunst. 

Cha rak te ri stisch ist für sei ne bei den hier
vor ge stell ten Wer ke – die zu der Se rie „Zer -
stü ckel te Bil der„ge hö ren –, die Auf tei lung
des Bild fel des in gleich gro ße Ele men te, de -
ren Flä chenst ruk tu rie rung aus dem Ho ri zon -
ta len ge rück ten, pa ral le len Li nien be steht.
Cha rak te ri stisch ist für bei de die Pla tzie rung
der Tei le nach ei ner al go ryth mis chen Re gel.
Die re gel mä ßi ge Auf tei lung des Wer kes als
Gan zes, so wie die Fort se tzung der dich ten
Li nienst ruk tur, sug ge riert die Mög lich keit ei -
ner neu en Zu sam men se tzung der Tei le zu
ei ner gesch los se nen Form. Die ses Bild wä re
je doch di ver gent oder in sei nem Rhyth mus
ge stört. Die Idee des to ta len Ele men ta ris mus
– den je der ein zel ne Teil ver kör pert – schafft
im Hinb lick auf das unend lich Kon ti nu ier li -
che ei ne ak tu ell er reich ba re kon kre te Form.
Der ma le ris che Raum hört an den Gren zen
des Bil des nicht auf, er dringt in den wirk li -
chen Raum ein, schafft ei nen neu en Kon text
zwis chen dem Werk und der Wirk lich keit.

foly to nos ke let ke zés, átala ku lás vég te len fo -
lya ma tá nak la bi li tá sá ra he lye zik a hang súlyt,
s ily mó don eset le ges nek tûn nek. A mód -
szer, amit hasz nál, ke resz tül vág ja a konst -
ruk tív mû vé szet kon zek vens fej lô dés vo na lát,
ugyanak kor a konst ruk ti viz mu stól a poszt -
konst ruk ti viz mu sig és poszt struk tu ra liz mu -
sig min den je len tôs geo met ri kus mû vé sze ti
ered mény re épít. 

A Da ra bolt ké pek cí mû so ro za tá ba tar to -
zó, itt be mu ta tott két al ko tá sát a sza bá lyos
négy szög ala kú fest mény fi zi kai me ze jé nek
azo nos mé re tû ele mek re tör té nô fel bon tá -
sa, az ele mek ho ri zon tá lis ból ki bil len tett, pár -
hu za mos vo na lak kal struk tu rá lá sa, va la mint
a ré szek al go rit mi kus sza bály sze rin ti el to lá -
sa jel lem zi. A mû nek mint egész nek egyen -
le tes és sza bá lyos felosz tá sa, va la mint a ka -
pott ré szek azo nos szí nek kel ta golt, sû rû vo -
nal szer ke ze té nek egy sze rû foly tat ha tó sá ga
a sza bá lyos for má vá va ló össze ra kás le he tô -
sé gét su gall ja, a ka pott kép azon ban szét -
tar tó vagy egyen le tes rit mus ban meg sza ka -
dó, sza bály ta lan, de cent ra li zált. A to tá lis ele -
men ta riz mus ideá ja – amit min den egyes rész
egyen ként meg tes te sít – meg fe lel az élet va -
ló sá gos vi szo nyai nak, de a vég te len nel és
foly to nos sal szem ben a má ra jel lem zô konk -
rét, vé ges és fi zi kai lag elér he tô for mát te remt.
A fes té sze ti tér nem áll meg a kép ha tá rai -
nál, ha nem be ha tol a va lós tér be, a mû és a
va ló ság kö zött is új kon tex tust te remt.
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JOVÁNOVICS Tamás
‘Split Square 49’, 2011

vászon, színes ceruza, akril / Farbstift, Akril auf Leinwand
49 részbôl, egyenként 10x10 cm (teljes méret 141x141 cm)
aus 49 Teilen, je 10x10 cm (zusammengestellt 141x141 cm)



JOVÁNOVICS Tamás
‘Nonostante II.’, 2011

vászon, színes ceruza, akril / Farbstift, Akril auf Leinwand
18 részbôl, egyenként  20x20 cm, teljes méret 115x205 cm
aus 18 Teilen, je 20x20 cm (zusammengestellt 115x205 cm)
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Kiállításbelsô / Ausstellungsansicht Esther STOCKER, KOVÁCS Attila, Mar VICENTE
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Esther STO CKER
Schlan ders, 1974. Bécs ben él
Lebt in Wien

Van nak olyan geo met ri kus for mák, ame lyek
ab ban az ér te lem ben  di na mi ku sak, hogy tá -
gu lás ra va ló ké pes ség rej lik ben nük, vagyis
az a ké pes ség, hogy új geo met ri kus for má -
kat ge ne rál nak. Ez az elv Fried rich Kies ler
úgy ne ve zett foly to nos te ré vel áll kap cso lat -
ban (ami vel Kies ler az el sô, szög le tes és ra -
cio ná lis struk tú ráit ter vez te; csak ké sôbb fej -
lesz tet te a bi o morf for má kat gör bék kel, el -
lip szi sek kel és spi rá lok kal). Est her Sto cker
több mû ve kap csán is „foly to nos tér rôl“ be -
szél he tünk, le gyen az fest mény vagy a tér -
be va ló beavat ko zás. 

Est her Sto cker fest mé nyei ben a geo met -
ri kus ele mek ar chi tek to ni kus szi gor ral ké szül -
nek, és gyak ran fe ke te-fe hér-szür ke szí nek -
re re du kál tak, ami a két di men zi ó ban áb rá -
zolt há rom di men ziós tes tek re beesô fény
vagy ár nyék jel le gé bôl adó dik. Ezek a geo -
met ri kus ele mek min dig tá gu ló, plasz ti kus
te ret hoz nak lét re.

A ke resz te zô dé sek ben, az egy más utá ni
so rok ban és a mo du lá ris el ren de zés ben há -
ló kat, sakk táb la sze rû rit mi kus ta go lást, szek -
ven ciá kat fe de zünk fel, ame lyek ele mei nem-
hie rar chi kus struk tú rát al kot nak és va la -
mennyien kap cso lat ban áll nak egy más sal.
Min den összeál lí tás de duk tív szin té zis ered -
mé nye, mely ben – mint va la mi új koz mi kus
rend – egy egye dü li, po ten ciá li san nö ve ke -
dés ben lé vô tér ke let ke zik. 

Es gibt ge o met ris che For men, die grund sätz -
lich in dem Sinn dy na misch sind, das ih nen
die Fä hig keit zur Ex pan si on in ne wohnt, das
heißt die Fä hig keit, neue ge o met ris che For -
men zu ge ne rie nen. Die ses Prin zip steht mit
dem so ge nann ten „kon ti nu ier li chen Raum“
Fried rich Kies lers in Ver bin dung (mit dem
Kies ler sei ne er sten, ecki gen und ra ti o na len
Struk tu ren ent warf; er ent wi ckel te erst spä -
ter die bi o mor phen For men mit Kur ven, El -
lip sen und Spi ra len). Man kann auch beim
vie len Wer ken Est her Sto ckers von ei nem
„kon ti nu ier li chen Raum“ spre chen, sei es bei
den Ge mäl den oder den In ter ven ti o nen in
den Raum. 

Die ge o met ris chen Ele men te in den Ge -
mäl den Est her Sto ckers sind mit ar chi tek to -
nis cher Stren ge konst ru iert und wer den oft
auf ein Weiß-Sch warz- Grau re du ziert, das
von der Art des Lich tein falls oder des Schat -
tens auf zwei di men si o nal dar ge stell ten drei -
di men si o na len Kör pern her rührt. Die se geo   -
met ris chen Ele men te ers chaf fen stets ei nen
pla stis chen, ex pan die ren den Raum.

Man ent deckt Ne tze, schach bret tar ti ge
rhyth mis che Seg men tie rung, Se qu en zen bei
den Kreu zun gen und Anei nan der rei hun gen,
mo du la re Zu sam men se tzun gen, de ren Ele -
men ten ei ne nich thie rar chis che Struk tur bil -
den und al le mi tei nan der in Ver bin dung ste -
hen. Je den Zu sam men se tzung ist das Re sul -
tat de duk ti ver Syn the sis bei der ein ein zi ger,
sich po ten ziell in Ex pan si on be find li cher
Raum, ähn lich ei ner neu en kos mis chen Ord -
nung, ers chaf fen wird.  



55
Esther STOCKER 

Cím nélkül / Ohne Titel, 2012 
Cprint, dibonlemez, / Cprint auf Dibon kaschiert, 60 x 90 cm



Esther STOCKER
Cím nélkül / Ohne Titel, 2012

Kartonmodell / Modell aus Karton, 21x23x4 cm
56



57
Esther STOCKER

Cím nélkül / Ohne Titel, 2012 
Cprint, dibonlemez, / Cprint auf Dibon kaschiert, 60 x 90 cm
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Mar VI CEN TE
Lu go, Ga li cia, 1979. Bécs ben él

Lebt in Wien

Mindössze négy szín tárggyal és egy szab vá -
nyo sí tott for má tum mal ala kul át a mú zeum
te re Mar Vi cen te mû vész nô beavat ko zá sa
nyo mán egyet len ha tal mas fest ménnyé, mely
a né zôt egy részt ar ra buz dít ja, hogy oda-
 vissza  já rkálva  néz ze meg egységében. 

A szín né ha elô re jön, más kor el rej tô zik,
vagy azt az ér zést kel ti, hogy egy fal mö gött
van. Né me lyik csu pán a tük rö zô dé sét en ge -
di szem lél ni. Egy má sik a mennyezeten je le -
nik meg vagy el tû nik a fal ban. A szín pa let tát
az ab szo lút re duk ció ural ja: kék, vö rös, sár -
ga és zöld. Mindegyik szín a ma ga lé nye gé -
re kor lá to zott fe lü let, van nak, ame lyek tá -
gul nak, má sok össze hú zód nak… Van egy
tisz ta geo met ri kus for ma: a négy zet. Azo -
nos mo dul – hosszá ban és szél té ben – je len-
és tá vol lé té ben az egé szen át is mét lô dik. 

En nek a ra di ká lis for ma- és szín re duk ció -
nak a je len té se nem a fes té szet tör té ne té re
uta ló in tel lek tuá lis ref le xió – aho gyan ér tel -
mez het nénk –, ha nem olyan stra té gia, amely
a né zô ér zé ke lé sét fi no mít ja. Ele men tá ris,
va ló sá gos, konk rét struk tú rák – négy ze tek
alap szí nek ben – kap cso lód nak össze, hogy
a fes té szet sa já tos im ma te riá lis és ér zé ki
ha tá sait ge ne rál ják: a mély ség il lú zió ját, a
szín moz gá sát és vi lá gí tó e re jét, ki vi te le zé se
szép sé gét. 

Mit nur vier Far bre gi stern und ei nem stan -
dar di sier ten For mat ver wan delt sich der
Raum des Mu seums durch den Ein griff der
Künst- le rin Mar Vi cen te in ein gro ßes Ge -
mäl de, das den Be su cher ein lädt, da rin auf
– und ab zu wan dern, um es zu bet rach ten.
Manch mal zeigt sich die Far be, ein an de res
Mal ver steckt sie sich oder ver mit telt das Ge -
fühl, das sie sich hin ter ei ner Mau er be fin -
det. Man che Far be ge stat tet le dig lich das
Bet rach ten ih rer Spie ge lung. Ei ne an de re er -
s cheint auf der Decke, oder versch win det in
der Mau er. Bei der Farb pa let te herrscht ei -
ne ab so lu te Re du zie rung: Blau, Rot, Gelb
und Grün. Je nach dem We sen der Far be zei -
gen sich Oberf lä chen, die sich aus deh nen,
und an de re, die sich zu sam men zie hen... Es
fin det sich ei ne rei ne ge o met ri-s che Form:
das Qu ad rat. Das glei che Mo dul – in Län ge
und Brei te – wird mit An- und Ab we sen hei -
ten den gan zen hin durch wie der holt. 

Die ra di ka le Re duk ti on in Form und Far be
rührt nicht – wie man an neh men könn te –
von ei ner in tel lek tu el len Ref lex ion mit Ver -
wei sen auf die Ges chich te der Ma le rei her,
son dern es han delt sich da bei um ei ne Stra -
te gie, die da rauf ab zielt, die Wahr neh mung
des Bet rach ters zu schär fen. Ele men ta re,
wirk li che, kon kre te Struk tu ren – Qu ad ra te
aus Grund far ben – ver bin den sich, um die
der Ma le rei ei ge nen im ma te riel len und sinn -
li chen Ef fek te zu er zeu gen: Il lu si on von Tie -
fe, Vi bra ti on und Leucht kraft der Far be,
Schön heit Ih rer Aus füh rung. 
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Mar VICENTE

Installáció / Installation, 2013 
vászon, fal, akril / Acryl auf Leinwand und Wand,

7 elembôl, egyenként 150x150 cm / aus 7 Teilen, je 150x150 cm
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A kiállításon bemutatott installáció terve / Plan für die Ausgestellte Installation, 2012
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