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Puszta Fény. Pure Light

FROFESSZOR KROO NORBERT, FIZIKUS, AKADEMIKUS MEGNYITO BESZEDE

Kedves Kollegak, Holgyeim és Uraim!

Orémmel vallaltam ennek a kiallitdsnak a
megnyitasat, nemcsak azért, mert a képek
kozll sok kozel all a szivemhez, hanem

azértis, mert a Fény Eve hazai eseményfo-
lyamaban ugy érzem, hogy ez nem jelenték-

telen esemény, és erre nyilvan oda kell

figyelni. Bizonyara tudjak, hogy fizikus va-

gyok, Ugyhogy engedjék meg, hogy azt a

néhany gondolatot, amit szeretnék Onok-

kel megosztani, ebben a mindségemben
tegyem.

Még a 20. szazad elején is az emberek
altalaban, de még a tudodsok is - beleértve
Albert Einsteint -, Ugy gondoltak, hogy a
vilagegyetem végtelen, mindig volt, mindig
lesz; az id6 is folyamatos és hat ebbe a

folyamatba mi is valahogy belecsdppen-
tink. Ennek a folyamatnak az eredménye-
képpen, vagy ennek kapcsan Albert Einste-

in egy elméletet is megalkotott, amelynek

az altalanos relativitaselmélet elnevezést
adta. Egyébként ezen elmélet publikalasa-
nak idén a szazéves évforduldjat innepel-
jlk, és tobbek kozott ez az egyik oka, hogy
az ENSZ ezt az évet fogadta el a fény évé-
nek. Einstein maga is Ugy gondolta, hogy a
vilagegyetem végtelen, de az egyenletei,
amelyeket kitalalt, valahogy azt sugalltak,
hogy ez még sincs igy. Volt az egyenletben
egy olyan tényez6, amely végességre utalt.
Es mivel ezt nem hitte el, ezért e tényezé
elé egy nulla szorzot tett. S amikor aztan a
kisérleti csillagaszoknak sikertlt kimutatni,
hogy ez nem igy van, akkor megvaltoztatta
ezt a nullat egy masik tényezévé, és minden
stimmelt. Es nem értem, hogy hogyan lehe-
tett ez. Hiszen ha f6lnéziink az égre, ott
latunk fényességeket meg soététségeket. Csil-
lagokat meg Napot, meg sima sotét vilag-
egyetemi hatteret. Ha a vilagegyetem vég-
telen lenne, akkor mindenhol lennének csil-
lagok, és az eget nem sotétnek latnank éjjel,



hanem ugyanolyan vilagosnak, mint a Nap.
Nem értem, hogy ez senkinek sem jutott
eszébe. Aztan persze kiderdlt, hogy volt egy
kezdet, a ,nagy bumm”, a ,big bang”, amely
gy indult, mint egy nagy fényrobbanas.
Aztan telt az id6, ez a fényrobbanas tagult,
hilt; amikor megtdrtént, akkor a h6mérsék-
lete tdbb tucat nagysagrenddel magasabb
volt, mint a Nap hémérseklete ma, s ez kez-
dett hilni; ezt még most is latjuk, ez most
mar nagyon hideg, 2,7 Kelvin-fokos. Amikor
kezdett hilni, el§szor is a vilagossag elvalt
a sotétségtél - mint ahogy itt is elvalik.
Aztan kezdett kialakulni az anyag. Kialakult
az, hogy a vilagegyetemet - jelenleg - tgy
gondoljuk, hogy a négydimenzios térrel (ez
a hosszlsag-szélesség-magassag és az idd)
irhatjuk le, amelyben az, hogy van ez a tér,
meg van id6, csak az anyaggal egyUtt értel-
mezhetd. Tehat ezt az 6t paramétert vala-
hogy egyutt kell értelmezni, mint ahogy itt
is, ha végignézik a képeket, ezeket egylitt
lehet értelmezni. Es természetesen ehhez
azonnal csatlakozott a geometria is. Es ha
itt kdrilnéznek, akkor geometrikus képeket
latnak. Természetesen a geometria mellé
valami mas is kell. Kell hozza példaul jaték.
Ha megnézik, bizony egyes mUvészek itt
élvezettel, jatékbdl csinaltak azt, amit csinal-
tak. Aztan kell rendetlenség is, hogy a ren-

det értékelni tudjuk. ahhoz Ha kériilnéznek,
ezt is latjak itt. Ha arra gondolnak, hogy a
vilagossag és a sotétseg elvalt egymastol,
ittis elvalt a vildgossag a sotétségtdl. Sotét
hattéren vildgos abrak, és forditva, vilagos
hattéren sotét abrak lathatok. Ami tehat itt
van, az nemcsak mivészet, hanem matema-
tika is, mondhatnam tovabba azt is, hogy
fizika. Ezért nem érzem most itt kakukkto-
jasnak magamat, amikor Onokkel egyitt
Unnepeljik ezeket a képeket. A fizika és a
matematika is jelen van itt, nem is lehet mas-
képp, hiszen a kreativ emberi tevékenysé-
geknek mindig 6ssze kell fogniuk. Mindig
eszembe jut ilyenkor egy olyan térténet,
amely Le Corbusier-hez kotédik, aki egy
indiai varosban egy szobrot készitett - egy
kezet, amely forog. Es amikor megkérdez-
ték téle, hogy miért forog ez a kéz, akkor azt
mondta, hogy azért, mert a modern techno-
logia lehet6ve teszi, hogy forogjon. Azt
hiszem, hogy itt, ezekben a képekben is,
amelyeket itt latnak, sok olyasmivan, ami a
technolégia és a miivészet hazassagabol
szuletett. Nekem mindig nagy Uzenet az,
hogy miért volt a flamand festészet olyan
hires abban a hires id6ben (egyébként sze-
retném elmondani, hogy Jan van Eyck az
egyik kedvenc festém). Azért, mert a fla-
mand festék rajottek az olajfestékek titka-

ra, amit mashol még nem
ismertek. Minden ilyen
technolbgiai fejlédés Ujat
hoz létre. llyen technol6-
giai fejlédés volt a szami-
tastechnika is, Ennek ered-
ményei itt is megjelennek.
Molnar Vera m(ivészete
ismert, itt is szokott kialli-
tani, de hat sokan masok
is. Ezért gondolom, hogy
én sem idegenként vagyok
itt, hanem Onokkel egyitt
orilok annak, ami itt van.
Kivanom, hogy oriljenek
neki, és netalantan bato-

rodjanak fél arra, hogy hasonlé nagy dolgok-
ba fogjanak bele, produkaljanak hasonlokat,
vagy még szebbeket, vagy még jobbakat,
vagy olyanokat, amelyek még kdzelebb van-

nak a tudomanyhoz, még kdzelebb vannak
a fényhez.

A fény az emberiség egyik nagy ajandé-

ka, a tudomanynak is; én ezt a tudomanyt
is mlvelem, és ez nekem naponta érémet
jelent. Ezért, ha ilyen képeket nézek, ilyen
miveket, mint amit itt |atok, vagy barhol

mashol, ahol a fényhez kapcsolodo kiallita-
sokat volt szerencsém megnézni, akkor min-
dig ez a csodalatos kapcsolat jut az eszem-

Krod Norbert

be. Ne felejtsék ezt el. A mivészeknek oda
kell figyelni az 0j technolégiakra, oda kell
figyelni a tudomany (j eredményeire. De
nekiink, kutatoknak is oda kell figyelniink
arra, amit a mivészek e technolégiak segit-
ségével alkotnak, mert abb6l mi is merit-
hetlink. Ez a kdz6s érdeklédés motivaljon
minket. En pedig ebben a szellemben kiva-
nok Ondknek j6 szérakozast ezen a kialli-
tason, és ezekkel a szavakkal a kiallitast
megnyitom.

Kész6ndm a meghivast és a figyelmet.



Pure Light. Puszta Fény

OPENING SPEECH BY PROFESSOR NORBERT KROO PHYSICIST,

MEMBER OF THE ACADEMY

Ladies and Gentlemen, Dear Colleagues,

Itis ajoy and honour for me to be invited to
open this exhibition, not only because many
of these pictures lie close to my heart, but
also because | regard this exhibition as a sig-
nificant eventin Hungary’'s commemoration
of the International Year of Light, an event
that commands our attention. Many of you
will be aware that | am a physicist, and it is
in such a capacity that | hope you will per-
mit me to share a few thoughts of mine.
Even at the start of the twentieth centu-
ry, people in general, and scientists too -
including Albert Einstein - believed that the
universe was infinite, that it always had
been, and always would be; that time was
continuous, and that we also had somehow
ended up as part of this continuing process.
In consequence of, or in connection with this
process, Albert Einstein came up with a the-
ory, which he named the Theory of General

Relativity. Incidentally, this year is the cen-
tenary of the publication of his theory,
which was one of the many factors behind
the decision of the UN to celebrate 2015 as
the International Year of Light. Einstein
himself shared the common opinion that
the universe was infinite, but the equations
he formulated suggested to him that some-
how this was not correct. Among the equa-
tions there was one factor that indicated
the universe was finite. As Einstein could
not believe this, he added a coefficient of
zero to this factor. Then, when astronomy
experiments proved this was wrong, he
changed the zero to a different factor, and
then everything worked. And | cannot
understand how this could have happened.
After all, when we look up at the sky, we
see light and we see darkness. We can see
the Sun and the stars, and then the plain,
dark background of the universe. If the uni-
verse were really infinite, there would be

stars everywhere, and at night the sky
would not be dark at all, but just as bright as
during the day. | really cannot understand
how nobody realised this. Then of course,
we discovered there was a beginning, called
the Big Bang, when everything started out
in a massive explosion of light. As time went
by, this explosion of light expanded and
cooled down; when it happened the temper-
ature was dozens of times higher than the
temperature of our Sun today, and then it
started to cool down; we can see this still
today, and now it is extremely cold, 2.7
Kelvin. While things were beginning to cool
down, first of all the light separated from
the darkness - as it is separated here. After
this, matter began to form. As a result, we
can now describe the universe - using cur-
rent thinking - as four-dimensional space,
that is: length, width and height, and time.
Having space and time makes sense only if
there is also matter. So these five parame-
ters have to be understood together, and
the same is true here: looking at all these
pictures, we can understand them better
when we see them all together. And of
course, geometry also plays a part. As we
look around, we can see geometric pictures.
Certainly, besides geometry something else
is also needed, such as fun. As we can see,

certain artists produced their works with
pleasure and fun. And we also need disor-
der, so that we can appreciate order. As we
look around, this is also in evidence. When
we recall that light and dark were separat-
ed from each other, light is separated from
darkness here as well. There are light
images on dark backgrounds, and vice versa,
dark images on light backgrounds. So what
we have here is not only art, but also math-
ematics, and | could go so far as to say
physics as well. This is why | do not feel so
out of place here, enjoying these pictures
with all of you. Physics and mathematics are
present here - it could be no other way, for
the activities of creative people always
belong together. At such times | am remind-
ed of a story concerning Le Corbusier, who
designed a statue of a revolving hand for
some city in India. When they asked him
why the hand was revolving, he replied that
it was because modern technology made it
possible for the hand to revolve. | believe
that here in these pictures there is much
that was born from the marriage of technol-
ogy and art. One thing | always find instruc-
tive is the answer to the question of why
Flemish painting was so famous in its time
(I should also add that Jan van Eyck is one
of my favourite painters). The reason was



that Flemish painters had discovered the
secret of oil paints, which had not yet been
realised elsewhere. Every technological
development leads to the creation of some-
thing new. Computer technology was one
such development, and its results can also
be seen here. The art of Vera Molnar is well
known, and is often exhibited here, but
there are many others besides. This is anoth-
er reason why | do not feel an outsider here,
but can enjoy the works on show here
together with you all. | hope that you will
also enjoy them, and that you will feel
emboldened to set your minds to similar
endeavours, to produce something like
them, or even better and more attractive,
or even closer to science, even closer to light.

Light is the greatest gift to humanity,
and to science; | am a practitioner of sci-

ence, and it is a daily source of joy to me.
Whenever | look at pictures like these
works here, or anywhere else where | have
had the good fortune to visit exhibitions
related to light, then | am constantly remind-
ed of this marvellous connection. Let us not
forget this. Artists must pay attention to
new technologies, to the latest achieve-
ments of science. But we scientists and
researchers must also pay attention to the
works artists have created using these
new technologies, because we also have
much to learn from them. This common
interest should be motivation for us all. It
is in this spirit that | hope you will all enjoy
this exhibition, and | now declare this exhi-
bition open.

Thank you for the kind invitation and for
your attention.
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ATTALAI Gabor
1934 Budapest - 2011 Budapest

1zz6 objekt / Glowing Object, 1970

vas, azbeszt / iron, asbest, 40 x 50 cm

dokumentumfoté / silver print, 21x 30 cm

FRrom THE coLLECTION OF SUMUS GAYOR-MAURER ALAPITVANY GYUJTEMENYEBOL

o . CARROT GROUP
BALVANYOS Levente - FOTI Lazar - VARGA Gyorgy
1966 Budapest | 1975 Budapest | 1966 Budapest - live and work in Budapest

ASOFAL / THE SALT-WALL, 2008

permanens installacié / permanent installation

(Karman Todor Kollégium, Budapest, Irinyi Jozsef u. 9.)

vas, plexi, sotémbok, neon / iron, plexi, salt blocks, neon tubes, 370 x 370 x 30 cm
fotédokumentum, C-print

"



CarloBERNARDINI Hellmut BRUCH
1966 Viterbo (1), lives and works in Roma and Milano 1936 Hall in Tirol (A), lives and works in Hall in Tirol

12 Cimnélkul / Without Title, 2008 Hexagonalis progresszi6 / Hexagonal Progression, 2010 13
Uvegszal, reflektor, rozsdamentes acélrid / glass thread, reflector, stainless steel, 85 x 57 x 27 cm voros akrilliveg / red acryl glass, 125 x 27,5 cm
COURTESY OF MENGYAN ANDRAS JOVOLTABOL



Waltraut COOPER
1973 Linz (A), lives and works in Vienna

14 Fényinstallacio terve / Projekt fiir Lichtinstallation,
Museum des 20. Jh., Bécs / Wien, 1984
szines foté, ceruzarajz, kollazs /colour photograph, pencil, collage, 70 x 50 cm

Tébb szint az életbe / Mehr Farbe ins Leben, Projekt Linz, 1983
szines foté, ceruzarajz, szévegkollazs / colour photograph, pencil, collage, 70 x 100 cm
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CSORGO Attila
1965 Budapest, lives an works in Warsaw (PL)

Gomb-drvény / Spheric Vortex, 1999
fazisfotok 1-3. / phases 1-3, C-print, 40 x 40 cm
COLLECTION OF SPENGLER KATALIN=SOMLOI ZSOLT, BUDAPEST
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CSORGO Attila

ERDELY Miklés
1929 Budapest - 1986 Budapest

Onmegvilagitas - a fény megeszi az embert
Self-illumination - Light Swallows up the Man, 1969

ezlistzselatin, papir / gelatine silver photoprint, 28 x 20 cm
COLLECTION SPENGLER KATALIN-SOMLOI ZSOLT, BUDAPEST
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EPERJESI Agnes
1964 Budapest, lives and works in Budapest

kedves Agi, megvannak még valahol a legelsé fénygramjaid 1987-béI? sorkapcsolasos kis égék fénye
dokupapiron, néhanyukat lasd a Fényelvtan c. kdnyv 168. oldalan. Puszta fény c. kiallitast terveziink a
Vasarely mizeumba, azt hiszem ezek a kis fénynyomok nagyon jol illenének bele.

kedves Dora, a kért lapok nincsenek nalam, valésziniileg nincsenek meg egyaltalan. Van viszont 3 db
gyufas kisérlet, régiek, 18 x 24-es papiron. Egészen mas jelenséget mutatnak, mint Jederan Gyuri meg-
gyUjtott fotopapirja.

Ugy késziiltek, hogy a gyufa fejét meggy(jtas utén azonnal a papirra nyomtam, el is aludt a lang régton.
Ennek egyik kovetkezménye, hogy az emulzi6 kicsit megpérkélédott, de a papir nem. Masik kévetkezmény,
hogy a lang éles kérvonall formaként latszédik a papiron, a formakbol kiérezni a gyufa sercenését. A lan-
gok kozvetlen nyomai fehérek, korilottiik fekete, lagyabb fényudvarok.

Dear Agi, do you still have your first lightgrams from 19877 The light of small cascade-connection bulbs
on DocuPaper, a few of which you can see on p. 168 of the book entitled Fényelvtan [Light Syntax]. We
are planning an exhibition with the title Pure Light at the Vasarely Museum, | think these light prints would
fit in very well.

Dear Déra, | don’t have the requested sheets, | am not sure they still exist. | do, however, have three old
experiments with matches on 18 x 24 cm paper. They show an entirely different phenomenon than Gyuri
Jederdn'’s lit photo paper.

After lighting the matches, | instantly pressed them onto the paper, which caused the flame to burn out
immediately. This resulted in the emulsion becoming a bit charred, but not the paper. As an additional
outcome, the flame is visible as a sharply contoured shape on the paper; the forms give you a sense of
the crackling of the match. The direct marks of the flames are white, surrounded by black, softer halos
of light.

Gyufalang-kisérletek 1-3. / Match-flame experiments 1-3, 1987
luminogram, ezlstzselatin, papir

luminogram, gelatine silver photopaper

egyenként / each 24 x 18 m
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EPERJESI Agnes

JEDERAN Gybrgy
1962 Budapest, lives and works in Budapest

Tlizfotogramok 1-3. / Firephotograms 1-3,1979
ezistzselatin, papir / gelatine silver photopaper
egyenként / each 30 x 21cm
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JEDERAN Gybrgy

HENCZE Tamas
1938 Szekszard (H), lives and works in Budapest

Tlizképek 1-3. / Fire-Images 1-3,1973
papir, korom / paper, soot, 90 x 62 cm
COURTESY OF THE VINTAGE GALERIA JOVOLTABOL-

Tlizfestmény-dokumentacio, ofszetnyomat, 1973/76

Firepainting documentation, offset print
From THE coLLecTioN 0F SUMUS GAYOR-MAURER ALAPITVANY GYUJTEMENYEBGL
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HENCZE Tamas

SZABO Dezs6
1967 Keszthely (H), lives and works in Budapest

Fényb /Light b, 2015
fotogram, ezistzselatin, papir / gelatine silver photogram, 42 x 30 cm
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SZIRTES Janos
1954 Budapest, lives and works in Budapest

Az eredeti performance esemény, amit Beke LaszI6 kzremiikodésével rendeztem, a Fészek Klubban
volt, az Internationales Kiinstler Gremium IKG. budapesti tilésén, 1988-ban

Leiras:
Beke egy asztalra helyezett széken Ul és gyertyavilagnal egy konyvbél milivészetelméleti szoveget olvas
fel, angolul. Szirtes allva az 6lébe hajtja a fejét, mikdzben egy allvanyra szerelt lampaizzon, nyarsra t(izott

szalonnat pirit. A Beke kezében lévé gyertyabol Szirtes fejére és arcara cs6pdg a kiolvadt viasz. A sza-

lonna sercegve pirul, és a zsirjat Szirtes egy kenyérre keni. Amikor a szalonna megpirul, Szirtes felall,
egy konyharuhan 1évé vagodeszkara teszi a kenyeret, a szalonnat és a lilahagymat, majd Beke dlébe
helyezi. Beke joiziien elkezd falatozni, mikozben Szirtes az izz6 lampakértét a szajaba veszi és mereven
all a falatozé mellett, szajaban tartva a lampakortét.

A reprodukcio, amit atkildtem, nem a performance része, hanem egy fotografia, amit a Flash Art
magazin no. 13. szamanak a boritéjara készitettem. (SzIRTES JANOS)

The original performance event, organized with LdszI6 Beke’s collaboration, was held in 1988 at the
Fészek Club, during the Budapest session of the Internationales Kinstler Gremium IKG.

Description:
Beke is sitting on a chair that is placed on top of a table, reading an art theory text in English from a
book by candle light. Szirtes, standing, lays his head on Beke's lap while frying bacon by a light bulb fixed

to a stand. From the candle in Beke’s hand, molten wax drips on Szirtes’ head and face. The bacon siz-
Zles, turning a crisp brown colour. Szirtes spreads its fat on a slice of bread. When the bacon is fried com-

pletely, Szirtes stands up, places it, along with the bread and some red onions, on a dish cloth, which
he lays on Bekes’s lap. Beke begins to eat with gusto while Szirtes puts the light bulb into his mouth and
keeps it there as he stands rigidly next to the feasting man.

The reproduction | have sent is not part of the performance: it is a photograph that | took for the
cover of no. 13 of Flash Art magazine. (JANOS SZIRTES)

Performance, 1988, Fészek Klub, Budapest
dokumentumfoto, rekonstrukcié, C-print / documentary phot, reconstruction, C-print, 50 x 40 cm
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FELEDYT. Balazs
1975 Szombathely (H), lives and works in Kdtcse (H)

Slitlights 1-4., 2010-2011
elektrografia / electrography, C-print aludibond
egyenként / each 40 x 60 cm
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FELEDYT. Balazs
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Lilah FOWLER
1981 London, lives and works in London

Module1, 2015

neoncsd, kabel kil. fa, mlianyag, aluminium, sargaréz

neon tube, cable, wood, plastic, aluminium, brass

49 x 64 x 0.18 cm, cable: 240 cm, modules: 60 x 60 x 1,8 cm,
COURTESY OF CLEMENT & SCHNEIDER, GERMANY

GAYOR Tibor
1929 Rakospalota (H), lives and works in Budapest

Q4/41. vilagité /Q 4/4 I. Luminous, 1988
fadoboz, karton, neoncsé / wooden box, cardboard, neon tube, 83 x 73 x 12,5 cm
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HALASZ Péter Tamas
1969 Budapest, lives and works in Buapest

A kalyha mint fényforras (reflektor) hatarozott fénykort vetit a falra, amely mesterséges napra emlé-
keztet. Erre a legalkalmasabb egy nagy teljesitmény kor alakd LED fénylapka volt, optikai lencsékkel
kiegészitve. A LED fénylapka felnagyitott-vetitett képén az egymas mellé integralt SMD LED-ek, mint egy
raszterracs, elkilondlve lathatok.

Az autémotor eredeti funkci6janak a regresszioja, benzin elégetése helyett fa elégetése, mozgas
helyett melegedés, arra utal, hogy a tarsadalmak energia-felhasznalasuk nagy részét még mindig fosszi-
lis energiahordozok elégetésébdl fedezik. A legfejlettebb technolégidk villamosenergian alapulnak, amely-
nek a 60-70 szazalékat ma is fosszilidk elégetésébdl nyerik.

The stove as a light source (reflector) projects a well-defined circle of light on the wall, reminiscent of
an artificial sun. A circular, high performance LED disk, supplemented with optical lenses, offered the
best solution for creating this effect. In the enlarged, projected image of the LED disk, the adjacently inte-
grated SMD LEDs appear separated, forming a kind of raster.

This regression of the original function of the car engine - the burning of wood instead of gasoline
and the production of heat instead of locomotion - refers to the fact that societies still cover most of
their energy use from the burning of fossil fuels. The most well developed technologies are electricity-
based, 60-70% of which is also gained from burning fossils.

Fapusztité / Wood Destroyer, 2012

installacié / installation, object, 124 x 44 x 50 cm

heat & lightbox, miikodé fatuizelésii vaskalyha elhasznalt motorblokkbdl
working wood-fired iron stove made of a used engine block
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Werner HAYPETER
1955 Helmstedt / Niedersachsen (D), lives and works in Bonn/Diisseldorf (D)

Gyakran dolgozom mUanyagokkal, példaul PVC-vel, epoxigyantaval, mert ezek az anyagok a hasznala-
tuk modjatol fuggben érzékelési bizonytalansagot valtanak ki a nézében. [..] A miteremben egyfajta
LJlabormunkat” végezve mindig Ujra leny(igdz, hogy a pontosan kiszamitott dolog eredménye megfogha-
tatlan, nem alkalmas semmilyen szerepre. Az objektek latszolag elnyelik a fényt, feltoltédnek és néha
bizonytalanul, ,tompéan” adjak vissza.

| often work with plastic, including PVC and epoxy resin, because these materials, depending of the way
in which they are used, elicit an uncertainty of perception in the viewer. .. Engaging in “laboratory work”
in the studio, I am always fascinated by how precisely calculated things result in something that is
impalpable and without function. The objects absorb light, become saturated with it, sometimes giving
it back with a kind of “dull” uncertainty.

Epoxy 07, 2008
fa, akril, fluoreszkald festék, gyanta / wood, acrylic, fluorescent paint, resin, 56 x 60 x 5,2 cm
COURTESY OF CLEMENT & SCHNEIDER, GERMANY
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Lucien HERVE HOPP-HALASZ Karoly
1910 Hodmezévasarhely (H) - 2007 Paris (F) 1946 Paks, lives and works in Paks (H)

40 Le Corbusier: Haute Cour a Chandigarh, 1955 Privatadas1./Privatebroadcast 1, 1971 M
eziistzselatin, papir / gelatine silver print, 140 x 155 mm tv-doboz, gyertya / tv-box, candle, 53 x 70 x 38 cm
COURTESY OF JUDITH HERVE £S A VINTAGE GALERIA JOVOLTABOL
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KOKESCH Adém
1973 Budapest, lives and works in Budapest

Cimnélkil / Without Title, 2015
fa, mianyag, elektromos szerelékek / wood, plastic, electric supplies
69 x 69 x 23 cm

Adolf LUTHER
1912 Uerdingen - 1990 Krefeld (D)

C. n. / Without Title, 1975

szitanyomat tiikorfolian / screenprint on mirror foil, 50 x 50 cm
Edition Griffelkunst / Hamburg kiadasa

FRrom THE coLLECTION OF SUMUS GAYOR-MAURER ALAPITVANY GYUJTEMENYEBOL
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Adalberto MECARELLI
1946 Terni (1), lives and works in Rome and Paris

mint egy jel az északi homlokzaton / sulla facciata nord, quasi un segno

a két iv jaratot sejtet / due archi suggeriscono un passaggio
kiiszob, ahol tér és id6 dsszekapcsolddni latszanak /

una soglia, dove spazio e tempo sembrano congiungersi

Afény emléke / Memoria della Luce, 2009

Enegiatermel6 és -fogyaszté 6nall6 mechanizmus /

Meccanismo autarchico di produzione e di consumo di energia
permanens installacio / permanent installation, Villa Guerazzi, Cecina (1)
szoveg és fotodokumentacio
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Adalberto MECARELLI

A megjelenés koltészetéhez

ELOZETES JEGYZETEK

Az kilonbozteti meg a miitargyat minden mas emberi produktumtdl, hogy képes abba a térbe repiteni min-
ket, amirél maga a m(targy beszél: egy feneketlen mélységli térbe, visszhangba, rezonanciaba. Az érzé-
keink elé kitett m( a vizudlis athatas elkerllhetetlen folyamataként taszit be minket a megjelenés, az atlé-
pés, a fellebbentés aktusaba. Konkrétan ajto, kiiszéb és fatyol. Ikon, nem balvany. Ajté ajté nélkal.

Megjelenése olyan, mint a kezdet vagy pontosabban, bevezetés abba a teremté alakba, amely meg-
szolal. A mivészi gyakorlat funkci6ja az id6k kezdete 6ta a felfedés parancsa. A mi kévetkezetesen, min-
den alkalommal beidéz minket az Idea titka elé, mondana Platon. Es megyiink annak a kozepe felé, ami
volt, korbefogjuk, belevesziink. A jelen szédilete.

A tekintetet a fellebbentés felé kildi, és ugyanakkor, mondana Mu-tandas ,la perception requiere
partecipation” (a felfogas részvételt igényel). A mlibe hatolashoz emlékezetre van szikség. Bar a mi
behatoldsunk térben értelmezve frontdlis mivelet, a m{ visszavonuldsa kiforditja az emlékezetiinket,
mint egy keszty(it. A ,poetikus jelenség” 65nmagaban titokzatos: alapvetéen minden mialkotas, irracio-
nalis modon, konkrét marad. Konkrét, mint egy alom.

Az 6koriak tudtak: a mlzsak Zeusz és Mnemosyne (az emlékezet) titan egyestlésébdl szilettek, utob-
bi pedig Gaia (a fold) és fianak, Uranosznak (az ég), az apa nélkuli, sziznemzéssel fogant filinak egyes-
lésébdl szuletett. Hogy egyszer(sitsik a dolgot, a rémai mitologia szerint Zeusz maga Rea (a fold) és
Kronosz (az id6) egyestiilésének gyiimolcse. Finom megérzés, amely szerint a mlvészetet, amennyiben
poézis, a kettds vérfertdzésbél sziletett Meméria lanyai, a mizsak védelmezik. Latszélag csak egy vér-
fert6zés tudta elinditani a Kdosz kozmetikajat. Az egyistenhit megjelenése el6tt az emberiség tgy latta
a Kozmosz szlletését, mint a n6i elemnek, mint minden dolgok anyjanak alapvetd sziikségletét. Hegy-
ség és szakadék, elvalasztja a nappalt az éjszakatol, a fényt a sotétségtdl.

KONTEXTUS

A Guerazzi-birtok térténete a 18. szazadban kezdddott. Ez az egyik elsé mez6gazdasagi terllet, amely
a toszkan tengerparti mocsarak lecsapolasaval keletkezett. Carlo Ginori marki, a firenzei koztarsasag
vallalkoz6 kedvii szenatora tette e foldeket termelésre alkalmassa, elképzelését az 6nellatd falanszter
idedja ihlette. Nem fejezhette be utopisztikus mivét, a Cinquantina a Guerazzi csalad birtokaba kerdlt,
amely miszaki Ujitasokra nyitott gazdasagga alakitotta. Ennek a csaladnak legjelentdsebb tagja Fran-
cesco Domenico volt, politikus, a toszkan patriotizmus emblematikus figuraja, Mazzini és Garibaldi barat-
ja, az 1848-49-es forradalom résztvevdje, képviseld, vilagos és bator elme, termékeny ir6 és kolté.
Eletének utolsé éveit Cecinaban toltdtte, ahol személyesen iranyitotta a csaladi birtokot. Kezdeménye-
zése, hogy gazdasagi szerz6dést hozzon létre a tulajdonosok és a parasztok kozétt, valamint részvéte-

le a paraszti kozosség ,kulturalis” eseményein tllmutatnak a 19. szézad torténelmi kornyezetén. Az
onellato falanszter, hasonléan a kéztarsasag eszméjéhez, Uj tarsadalmi-gazdasagi kapcsolatokat hozott
létre a Cinquantinan.

Beavatkozasunk ezt idézi meg, ennek keres format a fényinstallacioban.
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Adalberto MECARELLI

Per una poetica dell’apparire

NOTE PRELIMINARI

Cio che distingue un’opera d'arte da ogni altro artificio é la sua capacitd a convocarci nel luogo da cui
essa stessa ci parla: luogo abissale, eco, risonanza. Gettata ai nostri sensi come processo inevitabile di
penetrazione del visibile, I'opera ci precipita nell'azione dell'aprire, del varcare, del sollevare. Concreta-
mente porta, soglia, velo. Sempre. Icona, non idolo. Porta senza porta.

Il suo apparire si da come l'inizio o, pit precisamente, ‘iniziazione’ alla figura fondatrice di cio di cui
é parola. La funzione della pratica artistica é, da tempo immemoriale, dell’'ordine dello svelamento.
Immancabilmente ed ogni volta, 'opera ci convoca, direbbe Platone, dinanzi al mistero dell'ldea. E opera
di coinvolgimento, avvolgimento, verso il centro di cio che é stato. Vertigine del presente.

Lo squardo € indirizzato al rito dello svelamento e nello stesso tempo, direbbe Mu-tandas “la percep-
tion requiere participation”. Penetrare 'opera implica, in qualche maniera, I'erigere della memoria. Seb-
bene scopicamente il nostro penetrare sia un movimento frontale, il ritirarsi dell'opera rivolta come un
guanto la nostra memoria. La figura del ‘fenomeno poietico’ é in se stessa misteriosa: fondamentalmen-
te, ogni opera d’arte resta non ragionevolmente concreta. Concreta come lo é il sogno.

Gli antichi ne erano coscienti: le muse nascono dall'unione di Zeus e la titanide Mnemosyne (la memo-
ria) la quale é nata dall'unione di Gaia (la terra) col figlio Urano (il cielo), figlio nato senza padre, dun-
que per partenogenesi. Per semplificare le cose, secondo la mitologia romana, Zeus stesso era il frutto
dell'unione di Rea (la terra) e Cronos (il tempo). Squisita intuizione in cui I'arte, in quanto poiesis, era
protetta da Muse figlie di una Memoria nata da una doppia relazione incestuosa. Apparentemente solo
un incesto poteva iniziare la cosmesi del Caos. Prima dell'avvento del monoteismo, I'umanita vede la
nascita del Cosmo, attraverso I'emergenza primordiale dell’elemento femminile come madre di tutte le
cose. Montagna e precipizio, essa separa il giorno dalla notte, la luce dalle tenebre.

IL CONTESTO

La storia della tenuta Guerrazzi nasce nel Settecento. Essa fa parte delle prime terre agricole sottratte
alle paludi della Maremma toscana. Un primo impianto viene costruito come struttura per raccogliere
i contadini delle future ‘lavorie’ per le terre bonificate dal marchese Carlo Ginori. Il modello di insedia-
mento pensato dall’intrapendente senatore della republica fiorentina sembra si ispirasse a quello del
‘falansterio autarchico’, una figura utopica che non vide mai il suo compimento. Dopo incerte vicissitu-
dini la Cinquantina diventera proprieta della famiglia Guerrazzi che sapra trasformarla in un'azienda
agricola aperta alle innovazioni tecniche cosi come ai nuovi metodi di sfruttamento della manodopera.
Il personaggio piu significativo di questa famiglia fu Francesco Domenico, figura emblematica del patriot-
tismo in Toscana, totalmente investito nella rivoluzione del 48-49, una mente lucida e coraggiosa. Pro-
lifico scrittore e poeta passo gli ultimi anni della sua vita a Cecina dove partecipd in prima persona alla
gestione della tenuta di famiglia. | suoi tentativi di formulare un patto economico equo tra i proprieta-
ri e i contadini e la sua partecipazione agli avvenimenti ‘culturali’ della comunita rurale, sono qualcosa

che va al di la del contesto storico dell’Ottocento. Il ‘falasterio autachico’, come altrettanto gli ideali
repubblicani che porteranno alla sperimentazione di nuovi rapporti economico-sociali all'interno della
Cinquantina, sono elementi di una figura utopica la cui ricerca affascina da sempre la comunita umana.
Dare corpo all'idealita di una forma le cui parti sarebbero in armonia con il tutto e la cui necessita sia
esplicita nel rapporto tra di esse.

Il nostro intervento cerchera di dare forma a questa figura.
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MENGYAN Andras
1945 Békéscsaba (H) , lives and works in Budapest
e
e -

50 Fényhasadas/ Light Bursting, 2010
lézer, folyadék, plexi, festett rétegelt lemez / laser, liquid, plexi, painted plywood, 30 x 30 x 30 cm







Nicholas SCHOFFER POCSY Ferenc
1912 Kalocsa (H)-1992 Paris 1942 Budapest, lives and works in Budapest

54 MOBILE, 1960-as évek eleje / begin of the 60ies Bebdrtonzétt fény / Imprisoned Light, 2001 55

krémacél, motor, ég6 / chrome steel, engine, lamp, 63 x 35 x 17 cm fém, liveg, neoncsé / metal, glass, neon tube, 24 x 43 x 28,5 cm
FROM THE COLLECTION OF SZOLLOSI-NAGY—~NEMES GYUJTEMENYBOL FROM THE COLLECTION OF SzOLLOSI-NAGY-NEMES GYUJTEMENYBOL
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Antoni MIKOLAJCZYK
1939 Siemianowicach - 2000 todz (PI)

A tér-partiturak sorozatbél 1-3. / From the Series Space-Partitures 1-3, 1998
eziistzselatin, papir / gelatine silver prints

egyenként / each 50 x 59 cm

FRroM THE coLLECTION OF SUMUS GAYOR-MAURER ALAPITVANY GYUJTEMENYEBOL
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MOHOLY-NAGY Laszlo
1895 Bacsborsod (H) - 1946 Chicago (US)

Fekete, fehér, sziirke fényjaték /A Light Play Black White Gray, 1932
a 16 mm film DVD valtozata / DVD version of the 16 mm film, 6 min.

A film Moholy-Nagy Fény-tér moduldtor cim( kinetikus fémplasztikajarol késziilt, amelyet 1922-t6l ter-
vezett, és1930-ban Seb6k Istvan technikai segitségével valositott meg. A plasztikat eredetileg egy meg-
felelé méreti dobozban helyezte el, a doboz egyik faldba vagott kér alakd nyilason at, mint egy szinpa-

don lehetett nézni a valtozé szinl fény-arnyék mozgasokat. Filmjét is szinesre tervezte, kapcsolatot

keresett a KODAK céggel, de ez az elképzelése a szines film kezdetei idején nem valésult meg. Emigra-

cioi soran a mivész elhagyta a dobozt, ettdl kezdve mUvének fényjatékat tagas terek falaira vetilve
élvezhette a nézé.

The object of the film is a kinetic metal sculpture entitled Light-Space Modulator, designed as of 1922
and realized in 1930 with technical help from Istvan Sebék. The object was originally placed by Moholy
in a box of corresponding size. Through a round hole cut in one of the walls of the box, the movement
of shadow and light with varying colours could be seen as if on a stage. Because he planned to make
his film in colour, he sought out the KODAK company, but he did not succeed in realizing this idea, as it
was just the beginnings of colour film. During his emigrations, the artist left the box behind, allowing
viewers to enjoy the play of light projected on the walls of generous spaces.
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MOHOLY-NAGY Laszlé

Fényvizio (részlet)

Moholy-Nagy LdszI6 1917-ben, 21 évesen, haborUs sebesiilése idején irta alabbi fényviziéjat. Magyar
nyelvii szovege elveszett, angol forditasat felesége, Sybil adta ki 1950-ben, a Massachusetts Institute of

Technology, Cambridge, Mass.-nal megjelent a Moholy-Nagy Experiment in Totality cim( kétetben. A vers-

részlet magyar nyersforditasa német valtozatbol készilt (megjelent Florian Kupferberg, Mainz-Berlin,
1972 kiadasaban)

Fedezd fel életed fényéveit:

a szamok kronoloégidjaval nem rokon,
mas a mérték, neve Eternitas,

sajat rended titkaval vivott buiszke harc.

Tér, id6, anyag - egyek a fénnyel,

mint a te fénytél fiiggs életed?

Az elképzelhetetlen nagysag megsejtése

a kreatira hatarain tdl, a hatartalan szellemben.

A Fény biztos vezetése oly messziségbe kisér,
amelyet nem ismerhet a vilagtalan.

Kétségek kozott keresned kell -
a Fény, mint anyag, mit ér?
Szomjamat nem tudom megdlni, oltani.

Tér, id6, rendszer - csak véletlenek, illuziok?
Vagy bennik van az 6rokké 1étez6 valdsaga, amit
mi, halandok csak tiikrozve latunk?

Fény, te rendez6 és vezetd, te megfoghatatlan,
megvilagitoja a tiszta létnek, aradj belém,
te buszke, éles fény, vad fény, szememet megtisztito.
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MOHOLY-NAGY Laszlé

Light Vision (detail)

Moholy-Nagy put his vision of light down on paper in 1917, at the age of 21, while he was recovering from
a war wound. The Hungarian version of the text has been lost. The English translation was made public by
his wife Sybil in 1950, in the book entitled Moholy-Nagy: Experiment in Totality, published by the Massa-
chusetts Institute of Technology, Cambridge, Mass.

Learn to know the Light-design of your life.
You will find it different from chronology.
A different measure, called Eternitas,
Proud battle for the secrecy of order.

Space, time, material—are they one with Light?
Dependent on the Light that gives you life?

Idea of great magnitude that grows

Within your soul, poor creature, steers your way

As by an arm to latitudes
So utterly unknown to lightless eyes.

Search desperately—what is Light as essence?
What is its substance, what its price?
I cannot kill my thirst nor even lessen it.

Space, time and system—essence or mere chaos.
Realities that seem eternal
For creatures not eternal, bound by death.

Light, ordering Light, where are you?

away. A luster that illuminates mere being.

Come over me, proud Light, fierce Light, burn deep,
Ferocious Light, spread through me, cleanse my eyes.
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MOHOLY-NAGY Laszlé
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FrancoisMORELLET
1926 Cholet, lives and works isn Cholet (F)

Signalisations1-3. / Jelzések 1-3, 2008
az egyes elemek oldalhosszlisaga / length of the elements: 140 cm
CouRTESY OF OSAS JOVOLTABOL
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FrancoisMORELLET

Ingo NUSSBAUMER
1956 Leibnitz, Steiermark (A), lives and works in Vienna

Irregularity, 2010
szamitogepes installacio prizmakkal
computer installation with prisms
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Ingo NUSSBAUMER
1956 Leibnitz, Steiermark (A), lives and works in Vienna

Kotott rendszerben és szabadon
Két monitoron egy-egy képsor fut: loop 22 és 23

Az els6n 22 kép koveti egymast, a kiindulas egy komplementer szinparos, rézsaszin és zéld. A rdzsaszin-
be agyazott ékformajl z6ld tukrézve sokszorozédik, eltolodva kombinalt formasorozatta fejlédik. A kép
szine ritmikus |épésekben valtozik, tobbféle szin-arculat alakul ki. A strukturalis és kromatikus folyamat
végul visszatér a kiindulashoz.

A masodik monitoron 34 szikar képben formaparok alkotnak felcserélt komplementer szinekben (feke-
te-fehér, kék/sarga - sarga/kék, voros/tiirkiz - turkiz/vorés, rozsaszin/zold - zéld/rézsaszin) a szak-
nyelv szerinti ,ékrést”. Ezt kdvet6en a képsor felgazdagodik: a haromszég rombusz alakot 6lt, majd a
kor forman at megérkezik a kilonbéz6 méretli négyzetekhez, amelyek szinarculatukat, mint el6bb is,
komplementer szinek rendszerében, majd szabadabban valtoztatjak.

Mindez szabad szemmel kdvethetd. A monitorok elétt pontosan elhelyezett, vizzel telt prizmak all-
nak. A megadott iranybol (lasd a nyilat) a prizmak bal oldali fénytoré éle melletti feltileten &t immar ,fel-
szerelt szemmel” nézhetjiik a monitoron fut6 képsorokat. A prizma médiuma megtéri, szétszorja a fényt
és a jelenség képét az optikai fizika torvényei alapjan megvaltoztatja. A prizman at olyan jelenségek is
mutatkoznak, amelyek a mlivész szamara, aki felismerte 6ket (1995/96) nagyrészt ismeretlenek voltak.
A mlvész rendetlen spektrumoknak nevezi ezeket, minthogy nem felelnek meg az elvarasok szabalyai-
nak. Megjelenésiik kaotikus hatasu képe azonban izomorf struktirakat mutat a klasszikus szivarvany
spektrumaval.

.Minden megfeleléen bedgyazott szin képes mds szinekkel azonosan viselkedni. Még a szinként felfogott

fehér és fekete képe is gy viselkedhet, mint mds szinfények: homogén (monokromatikus) és inhomo-
gén (bsszetett) modon. Az egyetlen eldfeltétel, hogy megfeleléen megvaltoztatott kériilményekkel médot
adjunk erre.” (Ingo Nussbaumer)

systemic bound and free
Auf zwei leicht zueinander geneigten Monitoren (CRT) lauft je eine Bildfolge (loop 22 und loop 34).

Die erste Bildfolge mit 22 Bildern beginnt mit einem farbkomplementaren Ausgangspaar (Pink und Griin).
Das Griin gebettet in Pink erscheint in der Form eines Keils, der in der Folge vermehrt, gespiegelt, ver-
schoben und kombiniert sich zu einer Figurenfolge entwickelt. Dann wechselt die Farbe des Bildes fort-
schreitend in getakteten Schritten. Es zeigen sich verschiedenste Farbgesichter. Strukturell wie chro-
matisch modifiziert, l6st sich die Geschichte wieder auf.

Die zweite Bildfolge mit 34 Bildern ist niichtern gehalten und zeigt zundchst in einer farbkomplemen-
taren Abfolge von Bildumkehrungen (wei3/schwarz - schwarz/weif3, blau/gelb - gelb/blau, tirkis/rot
- rot/turkis, pink/griin - griin /pink) einen, in der Fachsprache, so genannten Keilspalt bzw. Keilsteg.
Dann springt die Bildfolge in ein ,vermannigfaltigtes’ Figurenbild: Vom Dreieck zur Raute tiber den Kreis
zum Quadrat mit differenten Umfangs- oder FlachengroRen. Diese wechseln systematisch ihr Farbgesicht,
zundchst wie vorhin in einer farbkomplementaren Abfolge, dann anmutend freier.

All das spielt sich zunachst vor dem ,unbewaffneten” Auge ab. In bestimmten Abstanden und genau
positioniert zu den Monitoren befinden sich zwei Wasserprismen. Durch diese blickt man geeignet Uiber
die linke brechende Kante und durch die lichtbrechenden Flachen auf die je differenten Bildfolgen an
den Monitoren (siehe gekennzeichnete Blickrichtung). Das Auge ist nun ,bewaffnet’, d.h. blickt durch
ein brechendes und Licht zerstreuendes Medium. Dieses verwandelt das Erscheinungsbild nach den
Gesetzen der optischen Physik. Aber es zeigen sich Phanomene, die zumindest zum gréRten Teil und bis
auf ihre Entdeckung durch den Kiinstler (1995/96) unbekannt waren. Der Kiinstler nennt sie unordent-
liche Spektren, da sie nicht den regularen Erwartungen entsprechen. Ihr zunachst chaotisch anmuten-
des Erscheinungsbild zeigt jedoch isomorphe Strukturen gegeniiber dem klassischen Bild eines Regen-
bogenspektrums.

,Jede Farbe kann entsprechend gebettet sich so verhalten wie jede andere Farbe. Selbst Wei3 und
Schwarz - als Farben verstanden - kénnen sich wie homogene (monochromatische) und inhomogene
(zusammengesetzte) andere Farblichter ihrem Bild nach verhalten. Die einzige Voraussetzung dafiir
lediglich ist, dass man ihnen nur die Chance durch entsprechend verdnderte Bedingungen gibt." (Ingo Nuss-
baumer)
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Janvan MUNSTER
1939 Gorinchem, lives and works in Gorinchem (NL)

Fiiggd agyhullam / Hanging Brainwave, 2012
neoninstallacié / neon installation, 180 x 35 cm
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TURK Péter
1946 Budapest - 2015 Budapest

Phenomena / Jelenség, 1983/86

A/1,A/2,A/3

ugyanannak az 6t negativnak pszichogramjaibél / from the psychograms of the same five negatives
ezistzselatin foté / gelatine silver photos, egyenként / each 80 x 80 cm
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TURK Péter

SabineRICHTER
1959 Coburg, lives and works in Nirnberg (D)

Planty1-3, 2005
C-print, aludibond, egyenként / each 50 x 67 cm
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Regine SCHUMANN
1961 Goslar (D), lives and works in Cologne (D)

80 omega |, 2009 81
fluoreszkalé akriliveg / fluorescent acrylglass, 96 x 8 cm, r 48 cm
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Henryk STAZEWSKI
1894 Warsaw - 1988 Warsaw (Pl)

Végtelen fiiggéleges kompozicio / Infinite Vertical Composition,
9t May 1970, Wroctaw

dokumentumfoték / photodocuments, C-prints
COLLECTION OF THE WROCtAW CONTEMPORARY MUSEUM
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T. BORTNYIK Eva - TUBAK Adam - TUBAK Csaba
1945 Kolozsvar | 1985 Vienna | 1943 Kolozsvar (RO)

A fekete-fehér komputeranimacio egy fényelnyel6 hattérre fuggesztett kilenc ablakd négyszogletes
fehér racsra vetll, azzal precizen megszerkesztett, mégis spontannak hat6 parbeszédet folytat. Van,
amikor a valtozo ritmusban elmozdul6 fényalakzatok a raszter egyes ablakain bellil ,fogsagba esnek”, majd

azokbol kitorve, szabadon pasztazzak a fehér hatarvonalakat, és a koztik eltertilé sotét mezéket. Mas-
kor a raszter léceire tapadva, ,fényvonatokként” siklanak végig rajtuk, vagy azokat keresztezve valtoza-

tos fénykompoziciokat hoznak létre.
A m( koncepcidjanak fontos szempontja, hogy a sétét hattérre vetitett animacié fényértéke azonos

a fehér racs azon részeinek fényértékével, amelyeket éppen nem ér fény. Ez az 6sszhang a mii szem-

pontjabél elvalaszthatatlan egységnek tekinthetd.

A black and white computer animation is projected onto a white rectangular grid containing nine win-

dows, entering into a precisely structured - but nevertheless seemingly spontaneous - dialogue with
it. In some instances, the light-shapes, which shift according to different rhythms, are “trapped” inside
the individual windows of the raster. Then, breaking away from these windows, they freely sweep the
white borders and the dark fields framed by them. At other times, they adhere to the planks, gliding along
them like “trains of light”, or criss-cross them, creating diverse light compositions.

As an important point of the concept behind the artwork, the light value of the animation projected

onto the dark background is identical to the light value of the parts of white lattice that aren’t illuminat-

ed. From the perspective of the work, this harmony creates undividable unity.

Quadrat / Négyzet, 1985/2015
fény-videt installacio / light-video installation
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T.BORTNYIK Eva - TUBAK Adam - TUBAK Csaba
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T.BORTNYIK Eva - TUBAK Adam - TUBAK Csaba
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