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“Suam habet fortuna rationem”
(Petronius)

Egy kiál lí tás ka ta ló gu sá ban az el fo gad ha tó
be ve ze tô szö veg vél he tôen az, ha a tár lat
kon tex tu sát pró bál ja a be ve ze tô szer zô je fel -
vá zol ni: a vo nat ko zó tá gabb tör té nel mi és
nem zet kö zi ke re te ket, me lyek nek kö vet kez -
mé nye és egy ben ré sze is a szó ban for gó tár -
lat. En nek va ló szí nû leg leg jobb mód ja a kon -
tex tust meg te rem tô ven dég szö ve gek hez va -
ló for du lás. Ami te hát most kö vet ke zik,
an nak a fe le idé zet má sok tól, re mél ve, hogy
a szö veg vé gén nem az lesz az ol va só vé le -
mé nye: kár, hogy a má sik fe le nem az volt.

Elöl já ró ban annyit, hogy a vé let len, mint
mód szer, szer ve sen il lesz ke dik az Nyílt Struk -
tú rák Mû vé sze ti Egye sü let (OSAS) ed di gi kiál -
lí tá sai hoz és alap ve tô cél ki tû zé sé hez, ne ve -

“Suam habet fortuna rationem”
(Petronius)

For a text to be acceptable as an introduc-
tion to an exhibition catalogue it has to
attempt to establish context by outlining the
larger historical and international frame-
works of which the exhibition is both a part
and a consequence. Probably the best way
to create the context is to use the texts of
others. That is why half of what follows is
made up of quotations from others, while
hoping that – by the end of the text – the
reader will not reach the conclusion that it
would have been better if the other half had
been as well. 

Chance as strategy fits well into both this
exhibition series and the principles of the
Open Structures Art Society (OSAS) as it 3
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ze te sen a konk rét mû vé szet megis mer te té -
sé hez és ter jesz té sé hez. 

Sok min den tör tént azóta, hogy Theo van
Do es burg és tár sai 1930-ban meg ha tá roz -
ták a konk rét mû vé szet tar tal má t1, kü lö nö -
sen azt il le tôen, hogy az ak ko ri de fi ní ció ki -
zár ta a vé let lent mint té nye zôt és mód szert.
Max Bill 1944-böl szár ma zó de fi ní ci ó ja 2 már
ál ta lá no sab ban fo gal maz: 

„A konk rét mû vé szet … eg zakt tar tal ma -
kat igyek szik köz ve tí te ni, s nem elég szik meg
a sok fé le egyé ni ki fe je zé si le he tô ség kö zül
va ló vá lo ga tás sal, ha nem a har mo ni kus tör -
vényt ál lít ja a túl csor du ló ter mé sze ti je len ség
vagy a dön tôen sze mé lyes-lel ki fo lya ma tok
he lyé re. A konk rét mû vé szet eb ben az ér te -
lem ben ak tí van vi szo nyul a kor tör té né sek -
hez, tör vény re, pél da kép re, rend re és har -
mó niá ra tö rek szik. Ab szo lút tisz ta ság ra, tör -
vény sze rû ség re és ez zel ma gá ra a va ló ság ra
tö rek szik.”

A kiál lí tás cél ja ezen a de fi ní ción be lül il -
luszt rál ni a vé let len, mint mód szer sze re pét
a XX. szá zad nem zet kö zi kép zô mû vé sze té -
ben, pon to sab ban azt, hogy a mû vé szet mi -
ként ref lek tál a kor majd nem min den te rü le -
té vel kap cso lat ban ál ló vé let len fo gal má ra –
lett lé gyen a fi zi kai va ló ság ról, ge ne ti ká ról
vagy ép pen nagy há ló za tok ról szó – és mi -
képp al kal maz za azt konk rét mû al ko tá sok
lét re ho zá sá ban. A vé let len sze re pét tisz tá zó

contributes to the understanding and pro-
motion of concrete art – the principal objec-
tive of the Society.

A great deal has happened since Theo van
Doesburg and his associates defined the con-
tent of concrete art1 in 1930, especially with
regard to chance as an element and method,
given that it was excluded from the original
definition. Max Bill’s definition2 of 1944 is
more general, stating that

“… one of its particularities is that con-
crete art is not confined to choosing from
several individual possibilities but rather
places a harmonic law in the center instead
of overflowing natural phenomena or large-
ly personal – psychological processes, respec-
tively. In this sense concrete art is active with
respect to our time and strives towards law,
example, order and harmony. It strives for
absolute clarity, law and with these it is real-
ity itself.”

The objective of the current exhibition is
to illustrate, within the framework of this
definition, the role of chance within the
international art of the 20th Century. And
more precisely, the exhibition is to show how
art reflects upon chance as a term linked to
almost all fields of the current epoch, be it
the physical reality, genetics or large net-
works, and how it is being utilized in creat-
ing works of concrete art. The point of4



és al kal ma zó ale a to ri kus mû vé szet(ek) kiin -
du ló pont ja – tel je sen azo nos mó don a XX.
szá zad ter mé szet tu do má nyos meg kö ze lí té -
sé vel – az, hogy a vé let len e je len sé gek (mû -
al ko tá sok) lé nye gi ré sze és nem egy za va ró,
ne ga tív ha tá sú té nye zô, ami vagy a je len sé -
gek nem adek vát le ké pe zé sé bôl vagy ép pen
hiá nyos tu dá sunk ból fa kad. A vé let len ter -
mé sze te és tör vé nye te hát megis mer he tô,
még ha sta tisz ti ku san is, és ezért al ko tó mó -
don al kal maz ha tó is – er rôl szól a kiál lí tás.

Kiál lí tá sunk egy ben azt is felada tául tûz te ki
– össz hang ban az OSAS ál ta lá nos cél ki tû zé sé -
vel –, hogy se gít se a mû vé szet és a tu do mány
kö zöt ti kap cso lat jobb megér té sét és a hiány -
zó hi dak felépí té sét. Itt rög vest tisz tá zan dó,
hogy a mû vé szet nem a tu do mány il luszt rá -
ció ja. (A for dí tott fer de szim met riá ra vi szont
Ju lesz Bé la 3 adott ta lá ló ma xi mát, mely sze -
rint „a tu do mány a mû vé szet pót lé ka”.)

A mû vé szet te hát a ma ga sa já tos esz kö -
zei vel ref lek tál a kor ra, amely ben lé te zik. Az
bi zo nyo san nem vé let len azon ban, hogy a
vé let len sze re pé nek a fi zi kai alap je len sé gek
leírá sá ban va ló megér té se és a vé let len nek
a mû vé szet ben va ló meg je le né se idô ben na -
gyon kö zel esik egy más hoz. (A Zeit geist,
mon da nánk er re könnye den.) A vé let len sze -
re pe a mik ro és mak ro vi lág mû kö dé sé ben,
va la mint a va ló szí nû ség, mint olyan, már a
múlt szá zad ele jén meg je le nik az el mé le ti fi -

departure of aleatoric art(s) in understanding
and applying the notion of chance is, in full
correspondence with the approaches of 20th

Century science, the assumption that chance
is a substance of the phenomena, including
those of art, and it is not a negative or dis-
turbing element that stems from our lack of
understanding or an inadequate mapping of
those phenomena. Consequently, the nature
and laws of chance can be understood, even
if statistically, and can be applied in a cre-
ative manner. That is the main message of
this exhibition.

At the same time, in accordance with the
general goals of OSAS, the exhibition also
aims to develop a better understanding of
the links between art and science with a
view towards building missing bridges. It
should be stated clearly right here though
that art is not just an illustration to accom-
pany science. (For the reverse, sort of skewed
symmetry, Bela Julesz3 has coined an excel-
lent maxim: “science is the surrogate of art”.)
Art, therefore, reflects on the age it exists in
with its own particular means. It surely is not
pure chance that understanding the role of
chance in describing fundamental physical
processes and the appearance of chance in
art are very near to one another in time. (Ah,
the Zeitgeist, we could add lightly...) The role
of chance in moving the world at micro and 5



zi ká ban. Eins tein 1905-ben pub li kált négy
ta nul má nya, ideért ve a Brown- moz gás sal
fog lal ko zót, ala po san meg ren dí tet te az ad -
di gi tu dat bá zist. A hú szas évek vé gé nek
kvan tum me cha ni ká ja, kü lö nös kép pen Hei -
sen berg bi zony ta lan sá gi el ve, azon ban vég -
le ge sen és vég le te sen meg vál toz tat ta a new -
to ni me cha ni kán és a Laplace-i de ter mi niz -
mu son nyug vó vi lág ké pet és ho zott ez zel
alap ve tôen újat. 

Ide kí ván ko zik Gre gory J. Cha i tin vo nat ko -
zó, bár eny hén pi kírt meg jegy zé se4:

„A vé let len szá za dunk fi zi ká já nak alap ve -
tô, ám so kat vi ta tott gon do la ta. 

Ami kor Eins tein azt mond ta, hogy Is ten
nem koc ká zik a min den ség gel, va jon miért
mond ta? Mert a szu ba to mi fi zi ká ban el vész
a jö vô meg ha tá ro zá sá nak le he tô sé ge.

Az alap ve tô tör vé nyek pusz tán sta tisz ti kák. 
És Eins teint meg ré mí tet te az ilyes mi; ô

klasszi kus new to ni el ve ken ne vel ke dett.”
A mû vé szet ben épp így ho zott alap ve tôen

újat a So phie Ta eu ber -Arp és Hans (Je an) Arp
1918-ben kö zö sen al kot ta, a „va ló szí nû sé gi
tör vény sze rû sé ge ket kö ve tô” ket tôs kol lázs
(Du o- Col la ges) so ro zat, bár an nak fon tos sá gát
ak ko ri ban csak na gyon ke ve sen vet ték ész re
– ha egyál ta lán ész re vet ték. Ez ért he tô is, mert
hi szen szo kat lan dol got kel lett vol na ész re -
ven ni: sta tisz ti kai tör vé nyek és a mû vé szet
kap cso la tát. Jog gal kér dez he tô te hát: ugyan

macro levels appeared in theoretical physics
as early as at the beginning of the last cen-
tury. Einstein’s four seminal papers published
in 1905, including the one on Brownian
motion, fundamentally shook up the exist-
ing knowledge base of the time. The quan-
tum mechanics of the ‘20s, particularly
Heisenberg’s uncertainty principle, has irre-
versibly and irrevocably changed the world-
view based on Newtonian mechanics and
Laplacean determinism and brought about
something fundamentally new. 

Gregory J. Chaitin has a relevant but
slightly naughty statement4 in this regard: 

“And a very fundamental, very controver-
sial idea of the physics of this century is ran-
domness. Remember that Einstein said that
God doesn’t play dice with the universe? ...
The fundamental laws of physics become
statistical, and Einstein hated that, he belie-
ved in classical, deterministic, Newtonian
physics”

Sophie Taeuber-Arp’s and Hans (Jean)
Arp’s joint Duo-Collages, created in the peri-
od 1916 –1918, have also brought something
fundamentally new into art as they followed
“probabilistic laws”. However, its importance
was only by a few, if any. Perhaps this is
understandable as an unusual thing should
have been observed: the linkage between sta-
tistical laws and art. Of course, one could6



mi kö zük egy más hoz? (Köz be ve tô leg meg -
jegy zen dô, hogy a da da is ja vá ban élt a vé let -
len nel, de in kább az eset le ges ség gel s nem a
vé let len mint mód szer tu da tos al kal ma zá sá -
val. Ha son ló mó don van kö ze a vé let len hez
Hen ri Mi chaux és Jack son Pol lock va la mint a
töb bi gesz tus mû vész mun kás sá gá nak is.) 

Meg le pô mó don az Arp -i „va ló szí nû sé gi
tör vény sze rû sé ge ket kö ve tô” al ko tó mód
felis me ré sé re és az ál ta la köz ve tí tett gon dol -
ko dás mód kö ve té sé re va la mint to vább vi te -
lé re több mint har minc évet kel lett vár ni. Az
öt ve nes évek ele jén Pá rizs ban élô ame ri kai
Ells worth Kelly5 1951-ben megal kot ta a fe -
ke te-fe hér vé let len ki töl té sû négy ze tek bôl
ál ló Sei ne (Szaj na) so ro za tát, ami a ví zen va -
ló vissza tük rö zô dés egy faj ta dif fú ziós, a vé -
let len bo lyon gást kö ve tô mo dell je, majd ezt
kö ve tôen a Spect rum Co lors Ar ran ged by
Chan ce [A vé let len el ren dez te szín spekt rum]
kol lázs-so ro za tát. Hat év vel ké sôbb a fi zi kus
Bro ad bent és Ham mers ley be ve ze tik a dif fú -
ziós per ko lá ci ó 6 el vét – mo dell jük gra fi kus
meg je le ní té se tel je ség gel Kelly min tá za tát
kö ve ti 7. Kelly bíz ta tá sát kö vet ve kezd ezután
a fran cia François Mo rel let az Arp- há zas pár
va ló szí nû sé gen ala pu ló kol lá zsai nak ta nul -
má nyo zá sá ba 8. Ar pék so ro za tá nak ha tá sá ra
ké szí ti Mo rel let 1958-ban el sô Ré par ti ti on
alé a to i re de tri ang les su i vant les chiff res pa -
irs et im pa irs d’un an nu i a i re te le pho ne [Egy

rightly ask: What do they have to do with one
another? (One should note, at the same time,
that dada also used randomness quite a lot
but really rather accidentally and not by con-
sciously applying chance as a method or strat-
egy. Likewise, the accidental element is there
in works by Henri Michaux, Jackson Pollock
as well as by other gesture or action painters.)

It is somewhat surprising that the recog-
nition of creating works of art by following
the Arpian “probabilistic laws” and to go
beyond that took more than thirty years. It
was Ellsworth Kelly5, an American living in
Paris at the beginning of the ’50s, who in
1951 created his Seine series composed of
randomly allocated black and white squares
that mapped the reflection by water with a
diffusion type random walk model. Subse -
quently he created a collage series entitled
Spectrum Colors Arranged by Chance. Six
years later two physicists, Broadbent and
Hammersley, introduced the concept of dif-
fuse percolation6. The graphical display of
their model exactly follows Kelly’s patterns7.

Following Kelly’s commentary8 François
Morellet studied Sophie Taeuber-Arp’s and
Hans (Jean) Arp’s joint Duo-Collages made
in 1918 as they follow “probabilistic laws”.
Impressed by those works Morellet made the
series “Répartition aléatoire de triangles suiv-
ant les chiffres pairs et impairs d’un annuiaire 7



te le fon könyv pá ros és pá rat lan szá mait kö -
ve tô há rom szö gek vé let len elosz lá sa] cí mû
hí res so ro za tát. Mo rel let így ír az al kal ma -
zott mód szer rô l9: 

„A rend és ren det len ség há za sí tá sa és a
kér dés, hogy me lyik okoz za me lyi ket, va la -
mint hogy me lyi kük za var ja a má si kat min dig
is iz ga tott. … Rá jöt tem, hogy a vé let len se -
gít het új ra élesz te ni (és fel ráz ni) azo kat a
rend sze rei met, ame lyek – csü csül ve ba bér -
jai kon – már bé ké sen szu nyó kál tak. Imád -
tam a bosszan tást, az ir ri tá ciót, azo kat a
balese te ket, ame lye ket a prog ra mo zott koin -
ci den cia okoz és nem ön ké nyes mû vé szi
dön té seim szub jek ti vi tá sá ból fa kad nak.” 

Bár a vé let len sze re pé nek felis me ré se a
mû vé szet ben új volt, ám de mégis lé te zett
foly to nos ság a mû vé szet ko ráb bi tör té ne té -
vel. Mo rel let kap csán10 az ak kor már Pá rizs -
ban élô fran cia-ma gyar François Mol nar
[Mol nár Fe renc]11 így ír 12: 

„… megem lí te ném Cézanne-t a két sé gei -
vel együtt … ha megért jük Cézanne két sé -
geit, ak kor megért jük Mo rel let fes té sze tét
… Fi gye lem, vé let len hí vei, so kat kell ah hoz
gon dol kod ni, hogy a va ló szí nû sé gek alap ján
al kos sunk va la mit. Akik a vé let len tôl fél nek,
kö ves sék Cézanne és Mo rel let gon dol ko dás -
mód ját.”

Nyil ván va lóan nem csak Mo rel let volt az,
aki ész re vet te, hogy itt va la mi alap ve tôen új -

telephone”. Later he notes9 on his system of
coincidence that: 

“The marriage of order and disorder and
the question of which creates which and
which disrupts the other has always fasci-
nated me. … I discovered that that chance
might help to reawaken (and rattle) those of
my systems that lay dormant, resting on their
laurels. I loved irritations, the accidents
caused by programmed coincidence and not
by the subjectivity of my own arbitrary artis-
tic decisions.” 

Although the recognition of the role of
chance in art was new, there was continuity
with earlier happenings in art history. Apropos
Morellet10, the French – Hungarian François
Molnar [Molnár Ferenc]11 argues that12

“… I would rather mention Cézanne and
his doubts … if we can understand Cézanne’s
doubts, we understand Morellet’s painting
… Beware, partisans of coincidence – to cre-
ate something based purely on the laws of
chance takes much thought! Those who per-
ceive chance to be a great danger must fol-
low Cézanne’s and Morellet’s reasoning.”

Obviously, it was not only Morellet who
realized that there is something fundamen-
tally new in understanding how the world
functions on the one hand, and creating a
completely new art method and attitude on
the other.8



ról van szó, ré szint a vi lág mû kö dé sé nek
megér té sé ben, ré szint egy tel je sen új mû vé szi
al ko tói at ti tûd és mód szer meg te rem té sé ben.

A pár hu za mok éppúgy fel lel he tôk az ale -
a to ri kus ze né ben (John Ca ge, Pier re Bo u lez,
Pier re Bar baud, Va re se, Xe na kis mû vei ben),
a konk rét köl té szet ben (itt el sô sor ban Eugen
Gom rin ger, Theo Lutz 13 és Papp Ti bor mun -
kás sá gá ra uta lunk), va la mint fi lo zó fiai alap -
ve té sek ben – el sô sor ban a Max Ben se ve ze -
té sé vel mû kö dô Stutt gar ter Schu le in for má -
ció esz té ti kai mun kás sá gá ban 14 va la mint a
struk tu ra liz mus és a sze mio ti ka meg je le né -
sé ben. 

A di gi tá lis szá mí tó gé pek meg je le né se tel -
je sen új le he tô sé ge ket nyi tott a mû vé szi ki fe -
je zés te kin te té ben is. A hat va nas évek de re ká -
ra te he tô a szá mí tó gép pel ge ne rált, vagy an -
nak hasz ná la tá val ké szült ge ne ra tív ill.
al go rit mi kus mû vé szet meg je le né se (Mol nár
Ve ra, Manf red Mohr, A. Mi chael Noll, Frie der
Na ke, Ge org Ne es, Ed ward Za jec), ahol a vé -
let len meg ha tá ro zó sze re pé nek felis me ré sé -
vel – és al kal ma zá sá val mint mód szer rel
(Zdeněk Sýko ra15) – im már szer ves egy ség be
kap cso ló dik a tu do má nyos esz köz tár és a mû -
vé szi al ko tás mód szer ta na. A kö zös mód szer -
tan nem csak ana ló giá kat, ha nem azo nos sá -
go kat is mu tat. (Ne sze ne ked C. P. Snow…)

Ben se in for má ció esz té ti ká ja meg ha tá ro -
zó sze re pet ját szik a hat va nas évek ge ne ra -

The parallels could equally be identified in
aleatoric music (works by John Cage, Pierre
Boulez, Pierre Barbaud, Varese, Xenakis), in
concrete poetry (verses by Eugen Gom -
ringer, Theo Lutz13 and Tibor Papp to men-
tion but a few) as well as in philosophy, pri-
marily in the information æsthetic develop-
ment of the Stuttgarter Schule led by Max
Bense14. The same holds true for structural-
ism and semiotics.

The emergence of digital computers
opened up entirely new opportunities in artis-
tic expression. By the mid sixties algorithmic
art generated by or made through comput-
ers appeared (Vera Molnar Vera, Manfred
Mohr, A. Michael Noll, Frieder Nake, Georg
Nees, Edward Zajec). By recognizing and uti-
lizing the determining role of chance as strat-
egy (Zdeněk Sýkora15), the tool kit of science
and the methodology of artistic creation
were organically linked. The joint methodol-
ogy shows not only analogies but also iden-
tities. (There you go Mr. C. P. Snow…)

Max Bense’s information æsthetic played
a determinig role in shaping the intellectual
standing of the young generation of artists
who applied generative approaches in the
’60s. Bense argued16 that the random num-
ber generator ensures the „unpredictability”
of a work that is the characteristics of a
programmed work of art.  The painter has 9



tív mód szert al kal ma zó fia tal mû vé szei nek
szel le mi alap ál lá sá ban. Ben se egy ko ra be li
írás ban16 az zal ér vel, hogy a vé let len szám-
ge ne rá tor biz to sít ja egy mû „elô re je lez he -
tet len sé gét”, amely a prog ra mo zott mû al -
ko tás sa ját ja. A fes tô nek van „mak roesz té -
ti kai kon cep ció ja”, de mindad dig, amíg az
utol só ecset vo nás sal el nem ké szül, nem tud -
ja, hogy a „mik roesz té ti kai” ré szek mi lye nek
lesz nek. Ben se sze rint „a mû vé szet a meg le -
pe tés lé ha ter mé sze tén alap szik”. 

Mol nár Ve ra, a ge ne ra tív mû vé szet út tö -
rô je17, így vall al go rit mi kus mû vé sze té rôl és
a vé let len sze re pé rôl: 
„egy sze rû for má kat hasz ná lok, mi vel ezek
le he tô vé te szik szá mom ra, hogy lé pés rôl lé -
pés re el lenôriz zem a kép szer ke zet ke let ke -
zé sét és köz ben meg pró bál ha tom pon to san
meg ha tá roz ni azt a pil la na tot, amely ben a
„mû vé szet evi den ciá ja” lát ha tó vá vá lik…”

A vé let len mint mód szer tör té ne te foly ta -
tó dik és te re bé lye se dik.

Mo rel let, Mol ná rék, Ju lio Le Parc, Yva ral
és a la ti nok 1960 jú liu sá ban Pá rizs ban meg -
ala kít ják Cent re de Re cher che d’Art Vi su el
(CRAV)-ot [Vi zuá lis Mû vé sze ti Ku ta tó köz -
pont]. A köz pon tot ki fe je zet ten ku ta tá si egy -
ség nek de fi niál ják, mely nek mód sze re a kö -
zös, cso por tos al ko tás. A cso por tot az Éco le
de Pa ris do mi nan ciá já val va ló szem ben ál lás,
va la mint az el ha tá ro zás, hogy „tár sa dal mi je -

a „macro-æsthetical” concept, however, up
until the last brush stroke is done the artist
does not know what the ”micro-æsthetical”
details of the image will be. According to
Bense „art is based on the frivolous nature of
surprise”. 

Vera Molnar, a pioneer of generative
art17, argues as follows with respect to the
role of algorithmic art:
„I use simple forms as they enable me to
control step-by-step the gene ration of the
structure of the image and in the mean time
I could catch the exact moment when the
„evidence of art”  becomes visible. To imp-
lement this systematic research I use com-
puters.”

The history of chance as a method con-
tinues and grows throughout the ‘60s.

Morellet, the Molnars, Julio Le Parc, Yvaral
and other Latin American artists founded in
July 1960 the Centre de Recherche d’Art
Visuel (CRAV) in Paris. The Centre is defined
as a research unit with the common method
of group activities. The group is against the
dominance of the École de Paris. One of their
principal goals is “to give a social meaning
to geometry”. Due to ideological divergen-
cies François and Vera Molnar soon leave the
group – whcih continues its activities under
the name of GRAV and becomes a determi-
ning movement in the concrete art of the10



len tést [kell] ad ni a geo met riá nak” kö ti össze.
Mol ná rék ugyan kis idô múl tán – ideo ló giai
kü lönb sé gek miatt – for má li san ki lép nek a
cso port ból, amely GRAV né ven mû kö dik to -
vább, és a hat va nas évek konk rét mû vé sze -
té nek meg ha tá ro zó cso port já vá vá lik, de szo -
ros kap cso la tuk a cso port tag jai val vál to zat -
lan ma rad. 

1961 nya rán kez dô dik Zág ráb ban a No ve
ten den ci je (NT) [Új ten den ciák] cí mû kiál lí -
tás-so ro zat. Az NT egy két éven ként meg -
ren de zen dô igen je len tôs so ro zat tá bô vült,
há rom egy mást kö ve tô és egy re bô vü lô kiál -
lí tás sal, me lyek – a Ge stalt el ve alap ján – fo -
ko za to san for dul tak a ne o- konst ruk ti viz mus,
(zö mé ben me cha ni kus) lu mi no- ki ne ti kus ob -
jek tu mok és vé gül a szá mí tó gé pes mû vé szet
és a kon cept irá nyá ba. Mo rel let a GRAV ré -
szé rôl így ír a kiál lí tás ka ta ló gu sá ban: 

„Egy mû vé sze ti for ra da lom haj na lán va -
gyunk, amely épp olyan je len tôs lesz, mint a
tu do má nyos for ra da lom. Ezért a jó zan ész
és a rend szer el vû ku ta tás kell fel vált sa az
egyé ni in tuí ciót és ki fe je zés mó dot.”

A Bell La bo ra to ries- ban Ca rol Bos che és Ju -
lesz Bé la 1965-ben el ké szí tik az el sô szá mí tó -
gép pel ge ne rált Ran dom Dot Ste re o grams
[Vé let len pont-sz te re o gram] la po kat. A (pszeu -
do)vé let len szá mok fel hasz ná lá sá val ké szí tett,
rej tett szim met riá kat és pe rio di ci tá so kat tar tal -
ma zó ké pek a ké pi per cep ció vizs gá la ta cél já -

’60s. However, their strong relations with
some members of the group continue.

A year later the first of the Nove tenden-
cije – New Tendencies, NT1, group exhibiti-
on series is organized in the summer of 1961
in Zagreb, Yugoslavia. The NT exhibitions
grew into a very significant series organized
every two years. These exhibitions, based on
the principles of Gestalt, gradually turned
towards neo-constructivism, lumino-kinetic
objects and eventually to computer art and
conceptual art. On behalf of GRAV François
Morellet declares in the catalogue that: 

“I think we are on the eve of a revolution
in art which is comparable to what is hap-
pening in science. For that reason, I believe
that reason and a systematic spirit of explo-
ration and research must replace individua-
listic expression.”

At the Behavior Research Department of
Bell Laboratories in the US, Carol Bosche
and Bela Julesz [Julesz Béla, born in Hungary]
generated their first Random Dot Stereo -
grams. These images were generated by
(pseudo) random numbers but contain hid-
den periodicities and symmetries in order to
study the process of perception. Although
the images were not made with the purpo-
se of generating art pieces18, as the principal
objective was to study human perception
and camouflage, they possess the random- 11



ból ké szül tek. Bár nem mû vé szi cél lal ké szül -
tek a ké pek18, ha nem az em be ri ész le lés fo -
lya ma tá nak, ill. az ideá lis ál cá zás megér té sé -
hez, azok éppúgy ma gu kon vi se lik a vé let len
je gyét és így az in di vi dua li tá son túl lé pô meg -
le pe tést, mint pél dául Mo rel let al ko tá sai. 

A vé let len, mint mód szer te hát el fo ga dot -
tá és egy re ter je dô mér ték ben al kal ma zot tá
vá lik a hat va nas évek vé gé re a mû vé szet -
ben. 19 20 Az év ti zed a szá mí tó gé pes mû vé -
szet leg fon to sabb szent év ti ze de21 22 – még
egy pár év és a PC-k tö me ges el ter je dé sé vel
ha ma ro san megin dul a dek li ná ció és a szá -
mí tó gé pes giccs be va ló for du lás23. 

Két fon tos ’68-as kap cso ló dó ese mény rôl
azon ban még meg kell em lé kez ni: au gusz tus
2-án a lon do ni In sti tu te of Con tem po ra ry Art
(ICA)-ban Max Ben se meg nyit ja a mû faj nagy -
je len tô sé gû Cy ber ne tic Se ren di pity: The Com -
pu ter and the Arts [Ki ber ne ti kus ta lá lé kony -
ság: a szá mí tó gép és a mû vé sze tek] cí mû át -
fo gó cso por tos tár la tát. Egy nap pal e kiál lí tás
meg nyi tá sa után Abra ham A. Mo les Zág ráb -
ban nyit ja meg a Ten den ci je 4, Komp ju to ri i
vi zu al na ist raživan ja / Com pu ters and Vi su al
Re se arch [Szá mí tó gé pek és vi zuá lis ku ta tás]
tár la tot. Ra dos lav Pu tar a kiál lí tás ka ta ló gu sá -
ban az NT moz gal mon be lü li súly pont át he lye -
zô dést ele mez ve megál la pít ja, hogy 

„… so kan gé pi sa já tos sá gok kal akar ták
al ko tá sai kat fel ru ház ni vagy ép pen me cha -

ness and the „surprise beyond individuality”
in just the same way as the works of art by
Morellet. 

By the end of the sixties chance as a strategy
in art becomes accepted, its application con-
tinued to grow19 20. The decade represents the
annus mirabilis of computer art21 22. A few
years more and, with the advent and mass
production of PCs, declination will set in,
moving  gradually into computer kitsch23.

Two important events happened in 1968
that should be mentioned here. On August 2
Max Bense opens the important group exhi-
bition „Cybernetic Serendipity: The Computer
and the Arts” at the Institute of Contemporary
Art (ICA) in London. A day after the opening
of the show in London Abraham A. Moles
opens the continuation of the NT series in
Zagreb, Yugoslavia, the fourth Tendencije 4,
Kompjutori i vizualna istraživanja / Computers
and Visual Research. In the catalogue to the
exhibition  Radoslav Putar analyzes the chan-
ges that had taken place within the NT move-
ment and recalls that 

“… many wanted to dress up their works
with mechanical features or control those by
mechanical or electronic gadgets; everybody
was dreaming of machines – and here you go,
they arrived. On top of all, they arrived from an
unexpected direction for those who brought
them in were neither sculptors nor painters”.12



ni kai ill. elekt ro ni kus szer ke ze tek kel ve zé rel -
ni; min den ki gé pek rôl ál mo dott – és azok
meg is ér kez tek. Még hoz zá olyan irány ból,
ahon nan sen ki nem gon dol ta, mert akik
hoz ták a gé pe ket sem szob rá szok nem vol -
tak, sem fes tôk”.

Meg nyi tó já ban Mo les a tu do má nyos kí -
sér let el vei nek a mû vé szet ben va ló al kal ma -
zá sát hang sú lyoz ta: 

„A kí sér le te zés a le he tô sé gek rend sze re -
zé se va la mint fel tá rá sa és alap ve tôen más
mint a pró bál ga tás. Amit az el múlt húsz év
mû vé sze té ben lát tunk az mind pró bál ga tás
volt és nem ko moly elem zés. … A kí sér le te -
zés egy al go rit mi kus feladat …”.

Mo les sze rint a tu do mány és a mû vé szet
folya ma tai a kí sér le te zé sen át füg ge nek szo -
ro san össze. A ha gyo má nyos mû vé szet a
trial -and -er ror pró bál ga tá sos el vét kö ve ti,
szem ben a tu do má nyos kí sér let kö vet ke ze -
tes sé gé vel, megis mé tel he tô sé gé vel és szi go -
rú sá gá val. A kí sér let mód szer ta na alap ve -
tôen el tér a „spon tán gé niusz mû vész” in -
tuí ción ala pu ló ön ki fe je zé sé tôl. Mi vel egy
kí sér let jól al go rit mi zál ha tó a di gi tá lis szá mí -
tó gép ideá lis esz köz esz té ti kai kí sér le tek vég -
zé sé re és új esz té ti kai ér té kek lét re ho zá sá ra
– eb ben fog lal ha tó össze a com pu ter art lé -
nye ge24. Mo les így pro fe ti zál: 

„A mû vész töb bé már nem ma nuá li san
ke ze li a tár gya kat és szí ne ket, ha nem al go -

In his introductory text, Moles emphasi-
zes the principles of scientific experiments: 

“Experiments are the identification and
systematization of opportunities and are
basically different from trying. What we have
seen in the the art of the past twenty years
was trial-and-error and not serious analysis
... Experimentation is an algorithmic task ...”

According to Moles the processes of sci-
ence and art are strongly connected thro-
ugh experimentation. Traditional art follows
the rules of trial-and-error as opposed to the
consistency, repeatability and rigour of a sci-
entific experiment. The methodology of
experiments fundamentally differs from the
self-expression of the „spontaneous genius
artist”. As an experiment by its nature is an
algorithm, digital computers are ideal tools
to carry out æsthetical experiments and to
create new æsthetical values – that is the
essence of computer art 24. Moles conclu-
des that: 

“The artist does not handle objects and
colors manually anymore but utilizes algo-
rithms that are necessarily abstract ... The
role of the artist from now on is the creati-
on of algorithms as well as the systematic
identification of options ...”

A few months later Robert Mallary pub-
lishes a paper on „Computer Sculpture: Six
Levels of Cybernetics” 25. He argued that at 13



rit mu so kat hasz nál, ame lyek szük ség kép pen
abszt rak tak … A mû vész sze re pe innentôl
kezd ve al go rit mu sok felépí té se a le he tô sé -
gek szisz te ma ti kus fel tá rá sá ra …”.

Még pár hó nap és meg je le nik Ro bert Mal -
la ry a Com pu ter Sculp tu re: Six Le vels of
Cyber ne tics25 [Szá mí tó gép-szob rá szat: a ki -
ber ne ti ka hat szint je] cí mû köz le mé nye.
A szá mí tó gép-szob rá szat el sô szint jén a szá -
mí tó gép mint ter ve zé si se géd esz köz sze re -
pel, a köz tes szin te ken egy re ja vu ló CAD
[Com pu ter Ai ded De sign] rend szer ként mû -
kö dik, amely már szto chasz ti kus ele mek kel is
dol go zik, míg a ha to dik szin ten a mes ter sé -
ges in tel li gen ciá val mû kö dô gép már ma gá -
tól al kot és dönt, te hát:

„a gép már nem ál lít ha tó meg – a mû -
vész re már nincs töb bé szük ség”.

•
Hogy ez mennyi re lett így, s mennyi re nem,
nos ezt a kér dést is fel ve ti kiál lí tá sunk, ám -
bár a vá laszt tu da to san nyit va hagy ja. Es sék
az újabb mé diu mok ról szó, mint Zbi gniew
Ryb czyňski „Új köny vé röl”, vagy lu mi no ki -
ne ti ku sok al ko tá sai ról, mint Bort nyik Éva és
Tu bák Csa ba, Walt raut26  Coo per, Csör gô
Atti la és Ha rasztÿ István, vagy a ki szá molt,
mint Manf red Mohr, François Morel let,
Molnár Ve ra, Ju lesz Bé la, Ko vács Ilo na és Fe -
hér Ákos, Papp Ti bor, Axel Rohlfs, Zdeněk

the first level the computer acts as an auxi-
liary tool. At the intermediate levels it works
as an ever improving CAD [Computer Aided
Design] system that considers random ele-
ments as well, while at the sixth level, the
machine possesses AI [artificial intelligen-
ce] and not only decides but creates by
itself: 

„the machine cannot be stopped any-
more – the artist is not needed anymore”.

•
Whether this is indeed happened is also a
question the exhibition poses, however, it
left the answer consciously open. Whether it
be a new medium, such as Zbigniew
Rybczyňski’s “New Book”, or lumino-kinet-
ic works of art such as those by Éva Bortnyik
and Csaba Tubák, Waltraut Cooper, Attila
Csörgô and István Harasztÿ, or works using
computed chance such as those by Manfred
Mohr, François Morellet, Vera Molnar, Bela
Julesz, Ilona Kovács and Ákos Fehér, Tibor
Papp, Axel Rohlfs, Zdeněk Sýko ra, Esther
Stocker, Ryszard Winiarski, András Wolsky,
or works made by controlled chance or ana-
log or experimental tools, such as those of
the Adde couple, Ewerdt Hilgemann and
István Nádler – chance is always hidden there
and everywhere and through its frivolous
nature creates art. 14



Sýkora, Est her Sto cker, Ry szard Winiars ki,
Wols ky And rás, vagy ép pen irá nyí tott, de
ana lóg ill. ex pe ri men tá lis esz kö zök kel lét re -
ho zott mû vek rôl, mint az Ad de há zas pár,
Ewerdt Hil ge mann és Nád ler Ist ván al ko tá -
sai ról – a vé let len min dig és min den hol ott
rej tôz kö dik és lé ha ter mé sze té vel mû vé sze -
tet hoz lét re. 

De az se baj, ha vé let le nül ak kor ép pen
ott van egy mû vész is, aki kor dá ban tart ja a
fe ne vadat.

Delft, 2012. ok tó ber

JEGY ZE TEK
1 1930 áp ri li sá ban Pá rizs ban Ot to Carl sund, Theo van Do -
es burg, Je an Hé li on, Lé on Ar thur Tu tud ji an és Mar cel Wantz
gon do zá sá ban meg je le nik a Nu mé ro d’Int ro duc ti on du Gro -
u pe et de la Re vue Art Con cret fo lyó irat el sô (és egyet len)
szá ma, ami lé nye gé ben egy kol lek tív ma ni fesz tum. Itt for -
dul elô elô ször a „konk rét mû vé szet” meg ne ve zés. Hé li on
„Les problèmes de l’art con cret: art et ma thé ma ti qu es” ta -
nul má nya és Do es burg „Vers la pein tu re blan che” cik ke te -
rem tik meg a moz ga lom alap hang ját. A cikk ben Do es burg
a ma te ma ti kai lag pre cíz, in di vi dua liz mus tól men tes és sze -
mély te len mû vé szet szük sé ges sé ge mel lett ér vel. Öten jegy -
zik a szám ban meg je lent Ba se de la pein tu re concrète
(A konk rét fes té szet alap jai) ma ni fesz tu mot, amely az aláb -
bi hat pont ban fog lal ja össze a konk rét fes té szet tel kap -
cso la tos el vei ket:
„A mû vé szet uni ver zá lis.
A mû al ko tás már el ké szí té se elôtt tel jes mér ték ben el kép -
zelt és szel le mi leg meg for mált kell le gyen. A mû sem mi fé -
le ter mé sze ti for mát, ér zé ket vagy ér zel gôs sé get nem tar -
tal maz hat. Ki akar juk zár ni a lí rai sá got, a drá mai sá got,
a szim bo liz must, stb.

Of course, it helps if by any chance there
is an artist there as well to control the beast
out of Hell.

October 2012, Delft

NOTES
1 In April 1930 Otto Carlsund, Theo van Doesburg, Jean
Hélion, Léon Arthur Tutudjian and Marcel Wantz publish
the first (and only) Numéro d’Introduction du Groupe et de
la Revue Art Concret in Paris that is in fact a collective mani-
festo. The very notion of concrete art appears there for the
first time. The papers by Hélion, entitled “Les problèmes de
l’art concret: art et mathématiques”, and the one by
Doesburg, entitled “Vers la peinture blanche”, create the
basis of the concrete art movement. Doesburg advocates
in his paper the need for an art that is mathematically pre-
cise, free of individualism and is inpersonal. All five of them
sign the manifesto „Base de la peinture concrète” that sum-
marizes the principles of concrete art in six points: 
“Art is universal.  
An art work must be fully developed and intellectually sha-
ped prior to its actual making. An art work must not con-
tain any natural form, sensuality or sentimentality. We want
to exclude lyricism, drama symbolism etc. 
A painting can only be constructed from purely plastic ele-
ments, that is from planes and colors only. A painterly ele-
ment has no other meaning but „itself”, therefore, a pain-
ting has no other meaning than „itself”.  
The construction of a painting and its elements must be
simple and direct. 
The technique used must be mechanical, in other words it
must be precise and non-impressionist. 
Absolute clarity must be sought.”
2 Published in 1944 by the Galerie des Eaux-vives in Zurich,
Max Bill launched the periodical Abstrakt / Konkrete of the
Allianz movement. In the first issues of the journal Bill pub-
lished the extended definition of concrete art where he
made a distinction between the notions of concrete and
constructive. 15



A kép csak tisz ta plasz ti kai ele mek bôl konst ruál ha tó, vagyis
sí kok ból és szí nek bôl. Egy fes tôi elem nek nincs más je len -
té se mint „sa ját ma ga”, kö vet ke zés kép pen egy fest mény -
nek sincs más je len té se mint ami „sa ját ma ga”.
Egy fest mény és ele mei konst ruk ció ja egy sze rû és vi zuá li san
di rekt kell le gyen.
A tech ni ká nak me cha ni kus nak kell len nie, azaz pon tos nak
és nem imp resszio nis tá nak.
Az ab szo lút tisz ta sá got kell ke res ni.”
2 A zü ri chi Ga le rie des Eaux- vi ves kiadá sá ban 1944-ben
Max Bill elin dít ja az Al li anz moz ga lom Abst rakt/Kon kre te
cí mû fo lyó ira tát. A lap el sô szá má ban Bill pub li kál ja a konk -
rét mû vé szet ki bô ví tett de fi ní ció ját, amely ben kü lönb sé get
tesz a konk rét és a konst ruk tív kö zött.
3 Ju lesz Bé la (2000) Dia ló gu sok az ész le lés rôl, Typo text, Bu -
da pest, p.23
4 Mar ti nez, G. (1998) A vé let len ze né je (in ter jú Gre gory
Cha i tin nel), in Mar ti nez, G. (2010) Bor ges és a ma te ma ti ka,
(Bor ges y la ma te má ti ca, Edi ci o nes De sti no, Bar ce lo na, 2007)
ford. Ku ta sy Mer cé desz, Eu ró pa Könyv kiadó, Bu da pest, p.179
5 Bo is, Y-A., Co wart, J., Pac qu e ment, A. (1992) Ells worth
Kelly: The Ye ars in Fran ce,
1948–1954. Na ti o nal Gal le ry of Art, Wa shing ton, DC
6 Bro ad bent, S. R., Ham mers ley, J. M. (1957) Per co la ti on
pro ces ses, Math. Proc. Camb. Phil.
Soc. 53, 629–641 (1957)
7 Az el mé let ál ta lá no sí tá sát ké sôbb Sa po val, B., Ros so, B.
M. és Go u y et, J. F. (1985): The frac tal na tu re of a dif fu si -
on front and the re la ti on to per co la ti on, J. Phy si que Lett.,
46, 149–156, va la mint No lin, P. (2008): Cri ti cal ex po -
nents of pla nar gra dient per co la ti on, An nals of Pro ba bi -
lity, 36, 1748–1776, ad ják meg.
8 Kelly az öt ve nes évek ele jén vé let le nül ép pen Mo rel let szü -
lei nél la kott: pá ri zsi bér le mé nyé bôl va ló ki la kol ta tá sa után
François Mo rel let szü lei ad nak szá má ra ideig le nes szál lást.
9 Mo rel let 1958-ban a vé let le nen ala pu ló szí nes ké pe ket
fest, ahol a szí ne ket a (Lu dolf- fé le) π (pi) szám je gyei sze rint
vá laszt ja Eu gé ne Sé guy: Co de uni ver sel des co eu leurs [Uni -
ver zá lis szín kód], 1936-ban Pá rizs ban meg je lent köny vé -
nek alap ján. (Mo rel let a ki lenc ve nes évek ben még vissza -
tér a π al kal ma zá sá hoz.)
10 Mol ná rék és Mo rel let, ké sôbb na gyon szo ros sá és a mû -
vé szet tör té net szem pont já ból fon tos sá vá ló ba rát sá gát il -

5 Julesz, B. (1995) Dialogues on Perception, The MIT Press,
Boston, Mass.
4 Martinez, G. (1998) The music of chance (Interview with
Gregory Chaitin), in Martinez, G. (2007) Borges y la mate-
mática, Ediciones Destino, Barcelona
5 Bois, Y-A., Cowart, J., Pacquement, A. (1992) Ellsworth
Kelly: The Years in France,
1948-1954, National Gallery of Art, Washington, DC.
6 Broadbent, S. R., Hammersley, J. M. (1957) Percolation
processes, Math. Proc. Camb. Phil.
Soc. 53, 629-641.
7 The generalization of the theory was later provided by
Sapoval, B., Rosso, B. M. and Gouyet, J. F. (1985): The
fractal nature of a diffusion front and the relation to per-
colation, J. Physique Lett., 46, 149-156, as well as by
Nolin, P. (2008): Critical exponents of planar gradient
percolation, Annals of Probability, 36, 1748-1776.
8 Kelly was thrown out from his rented flat in Paris in the
early ‘50s. François Morellet’s parents provided him provi-
sional shelter. 
9 In 1958 MORELLET created colored pictures where the
colors are chosen randomly from the decimals of the
Ludolph-number π (pi) according to the method described
in Eugéne Séguy’s book “Code universel des coeuleurs”,
published in 1936 in Paris. (Later in the ‘90s Morellet returns
to the utilization of π.)
10 That the Molnars and Morellet became close friends pro-
ved to be of art historical significance later. In November
1956 François Morellet showed his art works to Denise
René in her gallery in Paris. However, she showed limited
interest  towards his works. At the time Jesus Rafael Soto
had a show at the gallery and watched when Morellet star-
ted to re-pack his works. He suggested to Morellet that he
get in touch with François and Vera Molnar as „they are
the only ones who would understand this sort of work”.
With his wry humor Morellet later recalled this event as one
where “Jesus Himself called me and has shown me the righ
path to meet the Molnars”.
11 François Molnar (1922, Szentes, Hungary – 1993, Paris,
France) was born as Molnár Ferenc. Graduated as painter
from the Budapest Ecole des Beaux Arts. He met Vera Gács,
later Vera Molnar, who was working as an assistant at the
school after her graduation. They left Hungary together in16



le tôen hadd idéz zük fel ta lál ko zá suk tör té ne tét: ’56 no -
vem be ré ben Mo rel let meg mu tat ja mun káit De ni se Re né
pá ri zsi ga lé riás nak, aki azon ban cse kély ér dek lô dést mu -
tat a mû vek iránt. Az ak kor ott kiál lí tó, és ép pen ott tar -
tóz ko dó Je sus Ra fael So to meg lát ja a mû ve ket, ami ket
Mo rel let ép pen vissza cso ma gol ni ké szül. Ja va sol ja, hogy
Mo rel let is mer ked jék meg François és Ve ra Mol nar- ral,
mert „csak ôk azok, akik eze ket megér tik”. „Ma ga Jé zus
szólt hoz zám, s mu ta tott utat, hogy ke res sem fel Mol ná -
ré kat” – idéz te fel ké sôbb Mo rel let a ma ga sa ját sá gos hu -
mo rá val a sors dön tô ta lál ko zást.
11 François Mol nar [Mol nár Fe renc] (1922 – 1993) vá lo ga -
tott írá sait a kö zel múlt ban az MTA Mû vé szet tör té ne ti In -
té ze te ad ta ki: A te kin tet szin ta xi sa – François Mol nár vá -
lo ga tott írá sai a kortárs mû vé szet tük ré ben, (szerk.: Fa lu dy
Ju dit), Gon do lat Kiadó – MTA Mû vé szet tör té ne ti Ku ta tó -
in té zet, Bu da pest, 2011. 242 old. DVD mel lék let tel.
12 François Mol nar aján lá sá ra 1958 má jus 6. és 24. kö -
zött ke rül sor a pá ri zsi Ga le rie Co let te Al len dy- ben François
Mo rel let má so dik egyé ni kiál lí tá sá ra. Az idé zett szö veg a
kiál lí tás ka ta ló gu sá ból va ló.
13 A stutt gar ti Tech nis che Hochs chu le- ban Theo Lutz (Max
Ben se öt le te alap ján) di gi tá lis szá mí tó gép pel vé let len szö -
ve ge ket (Sto cha stis che Tex te) ge ne rál. A prog ram szó -
kész le te Franz Kaf ka: Das Schloss [A kas tély] cí mû köny -
vé bôl va ló.
14 Aest he tis che In for ma ti on cím mel a Kre feld -i Agis kia -
dó nál 1956-ban meg je le nik Max Ben se: Aest he ti ca cí mû
több kö te tes köny vé nek má so dik kö te te. A nagy ha tá sú
kö tet ben Ben se le fek te ti az in for má ció esz té ti ka alap el -
veit. 1960-ban, ugyan csak az Agis kiadá sá ban meg je le -
nik a ne gye dik kö tet: Aest he ti ca IV: Pro gram mie rung des
Schö nen. All ge mei ne Text the o rie und Tex täst he tik. 1958-
ban Ham burg ban meg je le nik Max Ben se: Äst he tik und
Phy sik – Die ma the ma tis che Spra che in Kunst [Esz té ti ka és
fi zi ka: a mû vé szet ma te ma ti kai nyel ve] cí mû ta nul má nya.
A hat va nas évek ben a Stutt gar ter Schu le Ben se in for má -
ció esz té ti ká ja alap ján fej lesz ti ki a di gi tá lis szá mí tó gé pes
gra fi kát Né metor szág ban.
15 Sýko ra, Z. és Bla zek, J.: Com pu ter -a i ded mul ti -e le ment
ge o met ri cal abst ract pa in tings, Leo nar do, 1970/3
16 Max Ben se: Gra phik. Com pu ter. Bald krum me Li nien,
Spie gel, 1965. áp ri lis 28.

1947 and went to Rome. They moved to Paris from there
in 1947 and married in 1948. Soon he abandoned pain-
ting and turned to visual perception research. After gra-
duating in psychology in Paris he got a job at CNRS
(Center National de la Rechereche Scientifique). His selec-
ted writings were recently published in Budapest by the
Hungarian Academy of Sciences’ (MTA), Institute of Art
History, under the title A tekintet szintaxisa –  François
Molnar válogatott tanulmányai a kortárs m�vészet tükré-
ben (The Syntax of Regarding - François Molnar’s selected
papers in the light of contemporary art), Ed. Faludy, J.;
Gondolat Kiadó – MTA M�vészettörténeti Kutatóintézet,
Budapest, 2011. 242 p, DVD attachment.
12 At François Molnar’s recommendation François
Morellet’s second solo show takes place at the Galerie
Colette Allendy in Paris between May 6 and 24, 1958.
The text quoted is from  catalogue.
13 Based on Max Bense’s idea Theo Lutz generates ran-
dom texts (Stochastische Texte) in 1959 by a digital com-
puter at the Technische Hochschule in Stuttgart. The words
used are taken from Franz Kafka’s book Das Schloss.
14 The second volume, entitled „Ästhetische Information”,
of Max Bense’s four volume book series „Ästhetica” is
published by Agis in Krefeld, Germany, in 1956.  It is this
high impact book in which Bense establishes the founda-
tions of information æsthetics that later on becomes the
center of interest for the  Stuttgarter Schule and had a
major role in the development of computer graphics in
Germany. Bense’s study on the „Ästhetik und Physik –
Die mathematische Sprache in Kunst” is published in
Hamburg in 1958. The fourth volume of Max Bense’s four
volume book series „Ästhetica” is published in 1960 also
by Agis with the title „Ästhetica IV:  Programmierung des
Schönen. Allgemeine Texttheorie und Textästhetik”.
15 Sýkora, Z. és Blazek, J.: Computer-aided multi-element
geometrical abstract paintings, Leonardo, 1970/3
16 Max Bense: Graphik. Computer. Bald krumme Linien,
Spiegel, 1965. április 28.
17 In 1959 Vera Molnar works out the concept of the
machine imaginaire in Paris and establishes the metho-
dology of algorithmically generated image creation.
Molnar’s machine imaginaire meets the conditions of
being a Turing-machine. 17



17 Ve ra Mol nar 1959-ben Pá rizs ban megal kot ja a ma chi ne
ima gi na i re [kép ze let be li gép] fo gal mát és ki dol goz za a mód -
szert, ami vel a kép ké szí tést al go rit mi kus ala pok ra he lye zi.
Mol nar gé pe ele get tesz a Tu ring-gép kö ve tel mé nyei nek.
18 Eze ket a mun ká kat Ju lesz Bé la és A. Mi chael Noll még az
év ben be mu tat ják a New York-i Ho ward Wi se ga lé riá ban.
19 1965 ja nuár já ban A. Mi chael Noll köz li a „Hu man or Ma -
chi ne: A sub jec ti ve com pa ri son of Piet Mond ri an’s „Com -
po si ti on with Li nes” (1917) and com pu ter- ge ne ra ted pic tu -
re” cí mû ta nul má nyát. Noll a Tu ring-pró bát [Gon dol ko dik-e
a gép?] al kal maz za an nak el lenôr zé sé re, hogy prog ram ja
mû vé szi ér te lem ben „in tel li gens”-e, azaz ké pes-e a szá mí -
tó gép mû al ko tás lét re ho zá sá ra. (Az Alan Tu ring ál tal 1950-
ben de fi niált pró ba alap ján a szá mí tó gép vá la szát egy adott
hely zet ben in tel li gens nek te kint jük, ha nem tud juk egyér -
tel mûen meg kü lön böz tet ni a ter mé sze tes sze mély ál tal
adott vá lasz tól.) Noll prog ram ja Mond ri an kom po zí ciós el -
veit al kal maz za vi zuá lis alak za tok ge ne rá lá sá ra. A teszt so -
rán a meg kér de zett sze mé lyek 72 %-a nem tu dott kü lönb -
sé get ten ni Mond ri an ere de ti ké pe és a Noll ge ne rál ta kép
kö zött. A meg kér de zet tek 59 %-a a szá mí tó gép ge ne rál -
ta ké pet tar tot ta jobb nak. Ez zel kap cso lat ban Noll meg -
jegy zi: „A kí sér let ered mé nye úgy tû nik két sé get kell kelt -
sen a mû vész kör nye ze té nek, va la mint a mû al ko tás köz ve -
tí tet te emo cio ná lis vi sel ke dés fon tos sá gát il le tôen.”
20 To e val, Stu di um Ge ne ra le 1972, Rij ku ni ver si teit Ut -
recht, Com mis sie Vor mins werk, 1972. már cius
21 A né met Exak te Äst he tik fo lyó irat 1967/5. szá mát a Kunst
aus dem Com pu ter [Mû vé szet szá mí tó gép pel] té má nak
szen te lik Max Ben se, Abra ham A. Mo les, Frie der Na ke, Kurd
As le ben és Mar tin Kra em pen írá sai val. Az ame ri kai IE EE
Spect rum szak fo lyó irat 1967/10 szá má ban A. Mi chael Noll:
The Di gi tal Com pu ter as a Cre a ti ve Me di um [A di gi tá lis szá -
mí tó gép mint krea tív mé dium] cím mel kö zöl cik ket. Eb ben
ezt ír ja: „A szá mí tó gép pel az em ber nem csak egy élet te len
esz közt te rem tett, ha nem egy olyan in tel lek tuá lis és ak tí -
van al ko tó part nert, amely tel jes ki fej lett sé gé ben egé szen
új mû vé szi for mák és új esz té ti kai kí sér le tek meg te rem té -
sét is le he tô vé te szi”.
22 Ve ra Mol nar: The ro le ran dom ness can play in vi su al art
[A szerep, amit a vé let len játsz hat a vi zuá lis mû vé szet ben],
PA GE, 1981/1 (A cik ket a „10 po ints” szá mí tó gép pel ge -
ne rált so ro za tá nak ké pei il luszt rál ják).

18 Nevertheless, the generated images were shown in April
of the same year at the Howard Wise Gallery in New York
as A. Michael Noll’s and Bela Julesz’s joint exhibition entit-
led Computer Generated Pictures.
19 In January 1966 A. Michael Noll publishes a paper on
„Human or Machine: A subjective comparison of Piet
Mondrian’s “Composition with Lines” (1917) and compu-
ter-generated picture”xx. Noll applies the Turing-test („Does
the machine think?”) to check whether his computer prog-
ram is „intelligent” in the sense of creating a piece of art.
(According to the test developed by Alan Turing in 1950
the response of the computer is considered intelligent in a
given situation if it cannot be differentiated from that of a
human being.) Noll’s program applies  Mondrian’s method
of composition to generate visual images.  In the test 72 per
cent of the people asked could not tell any difference bet-
ween Mondrian’s original drawing and the one generated
by Noll’s program. In fact, some 59 % of the people tes-
ted found the computer generated picture better than
Mondrian’s original painting. In this regard Noll notes: “It
seems that the results of the experiment should raise some
doubts with respect to both the importance of an artist’s
environment and of the emotional behavior carried by a
work of art.”
20 Toeval, Studium Generale 1972, Rijkuniversiteit
Utrecht, Commissie Vorminswerk, 1972. March
21 The 1967/5 issue of the German journal Exakte Ästhetik
is devoted entirely to „Kunst aus dem Computer” with texts
by Max Bense, Abraham A. Moles, Frieder Nake, Kurd
Asleben and Martin Kraempen. The US technical journal
IEEE Spectrum publishes in its 1967/10 issue A. Michael
NOLL’s paper on The Digital Computer as a Creative
Medium. Noll writes there: “With the computer man has
not only created a lifeless tool but also an intellectual and
actively creative partner which, in its full development, will
make the creation of entirely new art forms and new æsthe-
tical experiments possible.”
22 Vera Molnar: The role randomness can play in visual art,
PAGE, 1981/1 (The paper is illustrated by th ecomputer
generated series „10 points”).
23 In April 1970 a short communication by Frieder Nake is
published in the 8th issue of the PAGE newsletter in
London: “For the time being I have stopped exhibiting (my18



23 1970 áp ri li sá ban Frie der Na ke egy rö vid köz le ményt pub -
li kál a PA GE 8. szá má ban: „Egyelô re nem ál lí tok ki (utol só
kiál lí tá som a Her man de Vries- szel va ló kö zös ret ros pek tí -
vem lesz az amsz ter da mi Swart Ga lé riá ban). Az ok: úgy néz
ki, hogy a ka pi ta lis ta mû vé sze ti piac meg akar ja ka pa rin ta -
ni a szá mí tó gép-mû vé sze tet. Ez meg za var ná a vi zuá lis ku -
ta tást. Egye te me ken és ha son ló he lye ken kiál lí tok, mert az
más do log, hi szen se gít kom mu ni kál ni és a kom mu ni ká ció
elen ged he tet len a ku ta tás hoz. A szá mí tó gép-gra fi ka, mint
mû vé szet je len le gi ter mé ke lé nye gé ben önis mét lés. Iga zá -
ból iz gal mas öt le tek már jó ide je nem buk kan tak fel.”
24 Jo seph C. R. Lick li der 1968-ban a New York-i Met ro po li -
tan Mu seum of Art szpon zo rál ta Com pu ters and Their Po -
ten ti al App li ca ti ons in Mu seums [A szá mí tó gé pek és le het -
sé ges mú zeu mi al kal ma zá saik] kon fe ren cián a Com pu ter
Gra phics as a Me di um of Ar ti stic Exp res si on [Szá mí tó gép-
gra fi ka mint a mû vé szi ki fe je zés mé diu ma] cí mû ta nul má nyá -
ban így ír: „Ez az in terak ti vi tás fog ja do mi nál ni a ki ne ti kus
ha tá so kat, a színt és a há rom di men ziót is. Meg min den
egye bet. Ez a leg fon to sabb do log az em be ri vi sel ke dés ben
és eb bôl most már több le het a mû vé szet ben is.”
25 Art fo rum, 1969/5

last show will be with Herman de Vries as a joint retrospec-
tive in the Gallery Swart in Amsterdam).  The reason: it
looks like the capitalist art market wants to get hold of
computer art. This would disturb visual research. At uni-
verstities and similar places I will still exhibit because it’s a
different matter because it helps communicate and commu-
nication is indispensable to research. The current products
of computer graphics as art are self-repetitions. For a long
time now, no exciting new ideas have shown up.”
24 In April 1968 Joseph C. R. Licklider in his talk on
Computer Graphics as a Medium of Artistic Expression, deli-
vered at the conference on Computers and Their Potential
Applications in Museums held at the Metropolitan Museum
of Art in New York, emphasized that: “This interactive cha-
racter will dominate the kinetic effect, it will dominate color,
it will dominate 3D. It will dominate everything else. It’s the
most important thing in human behavior, and now there
can be more of it in art.” 
25 Artforum, 1969/5
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Ma rie-Ca the ri ne & Ber nard AD DE
1949, FR; 1946, FR; Fran ciaor szág ban él nek, 1997-tôl
dol goz nak együtt / li ve in Fran ce, work to ge ther 
sin ce 1997
www.gran vil le gal le ry .org

A do log nak, amellyel fog lal koz ni kez dünk, egy -
sze rû nek kell len nie: könnyen meg ta lál ha tó nak,
gaz da sá gos nak és geo met ri kus nak. Gyak ran a
szu per mar ket ben ta lál juk meg. Vo nal, négy zet,
kör, tég la lap vagy há rom szög, priz ma, koc ka,
kúp, hen ger … Anya ga, for má ja, szí ne ad ja szá -
mun ka az el sô meg kö ze lí tést.

Kí sér le te zünk ve le, mód sze re sen és tü rel -
mesen.

Meg foszt juk a funk ció já tól, igy meg ta lál ja az
ere de ti for má ját. A do log a leg több eset ben
ma ga ad ja ke zünk be az átala kí tás mód ját,
amely so ha sem vég le ges, hi szen a le he tö sé gek
ki me rít he tet le nek.

Mi ká dó já ték:
Nagy já ték üz let ben ta lál tuk, a vi lá gon min den -
hol is me rik.

Vi lá gos szí nû fa pál cák, raj tuk szí nes csí kok kal.
Ha a ma rok ra fo gott pál cá kat elen ged jük,

vé let len sze rûen he lyez ked nek el egy má son.
Min den do bás meg le pô, kü lön le ges, min den

szán dé kot nél kü lö zô alak za tot pro du kál.
Föld re fek te tett fe hér vá szon, fo tó.

The thing which we work with must be simp le;
it must be ea sy to find, eco no mic and ge o met -
ric. Li ne, squ a re, circ le, rec tang le or tri ang le,

prism, cu be, co ne, cy lin der… Of ten ti mes, the
su per mar ket is the pla ce whe re we will find it. 
Its ma te ri al, sha pe, and co lo ur sug gest to us the
man ner of the ini ti al app ro ach. 

We ex pe ri ment with it, me tho di cally and pa -
tiently. 

We strip it of its func ti on and use ful ness,
thus al lo wing it to find its ori gi nal form. It is
much li ke de ve lo ping film. In most ca ses, the
thing it self pro vi des us with the me ans thro ugh
which to trans form it – which is ne ver fi nal, as
the pos si bi li ties are inex hau stib le. 

Mi ka do ga me:
We fo und it in a lar ge to y shop, it is known all
over the world. 

Light to ned woo den sticks with co lo u red stri -
pes on them. 

If we let go of a fist ful of sticks, they will be
po si ti o ned on one ano ther in a ran dom fa shi on. 
Eve ry ti me the sticks are drop ped, a surp ri sing,
uni que for ma ti on is pro du ced that is comp le -
tely in de pen dent of the thro wers in ten ti ons. 

20

Mi ka 11, 2005
fa, ak ril / wood, acry lic

60x60 cm

Mi ka 115, 2008
vá szon, ak ril / can vas, acry lic

60x60 cm
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BÁL VÁ NYOS Le ven te
1966, Bu da pest, itt él és dol go zik /
li ves and works in Bu da pest
www.bal va nyos le ven te. hu

Az el sô pár da rab nál még ír tam, mi lyen ma gas -
ról, hány da ra bot és mi lyen gra fi tot (B2, HB 0.5,
36 db. stb.) ej tet tem a még kép lé keny gipsz be.

Az tán ab ba hagy tam a jegy ze te lést. Egy -
részt, mert annyi ilyen ak ció ról ol vas tam már
(meg amú gyis azt gon do lom mos ta ná ban, hogy
a kép zô mû vé szet túl van agyal va), más részt, ha
be le nyúl tam és iga zí tot tam raj ta, az job ban si -
ke rült.

Mun ka köz ben ké pek vol tak ben nem:
Veszelsz ky Bé la, Pa o lo Ucel lo, és Alb recht Alt -
dor fer Nagy Sán dor csa tá ja. Könnyû, halk, tö -
ré keny és ol csó alap anya gok ra épü lô szob rá -
sza tot mû ve lek. Ez az egész on nan in dult, hogy
fel men tem egy szer Ka mil lá hoz (Szíj Ka mil lá hoz,
a szerk.), és lát tam a raj zo lás hoz hasz nált gra -
fit ha mu tar tó ban gyûj tött ma ra dé kait, eze ket
el kér tem, és eb bôl ké szült az el sô két da rab.

For the first few in stan ces, I re cor ded what kind,
and how many pie ces of gra phi te I drop ped
from what height (B2, HB, 0.5 mm, 36 pcs, etc.)
in to the still mal le ab le pla ster.

Then I stop ped ta king no tes, partly be cau se
I had re ad abo ut so many si mi lar ac ti ons (and,
any way, la tely I am of the opi ni on that the re is
too much over thin king in vi su al art), and part-
ly be cau se, if I ma de so me ad just ments, it al -
wa ys tur ned out for the bet ter. 

Whi le wor king, I had ima ges in my mind:
Béla Ve szelsz ky, Pa o lo Ucel lo, and Alb recht Alt -
dor fer’s The Batt le of Ale xan der at Is sus. I en -
ga ge in sculp tu re that uti li zes light, qu iet, fra -
gi le and che ap raw ma te ri als. The who le thing
star ted when I went over to Ka mil la’s on ce [Ka -
mil la Szíj, the ed.], whe re I saw left over gra -
phi te pie ces col lec ted in an asht ra y. I as ked her
to let me ha ve the se and I used them for the
first two works.

22

Gipsz re lie fek 1–9 / 
Pla ster- Re liefs 1–9, 2011–2012

gipsz, gra fit / pla ster, gra phit
30x30x4 cm
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BUJ DO SÓ Al pár
1935, Bu da pest; Bécs ben él és dol go zik /l
i ves and works in Vien na
www.art por tal. hu

tech ni ká ja az ere de ti Ru bik-koc ká ra ra gasz tott
of szet-kol lázs.

A vé let len szö ve gi vi lá ga fog lal koz ta tott (fog -
lal koz tat sok szor ma is), és eh hez ka pó ra jött a
Ru bik-koc ka. Ha a négy ze tek re (szí nek he lyett)
szö ve ge ket ra gasz tok, azok a for ga tás so rán vé -
let len sze rûen más négy ze tek szö ve gei vel ke rül -
nek szom széd ság ba, és így köl csö nö sen hat nak
egy más ra. To vább for gat va más és más in ter -
fe ren cia jön lét re, és az ér te lem meg vál to zik.
Így egy ál lan dóan moz gó, in ter fe rá ló ér te lem -
vi lág jön lét re.

Tech ni que: off set- col la ge glu ed on to the ori gi -
nal Ru bik’s cu be. 

I was (and still am to day) int ri gu ed by the
wa ys in which chan ce ma ni fests in texts – and
the Ru bik’s cu be ca me in han dy. If, in ste ad of
co lo urs, the squ a res disp lay glu ed on text, du -
ring the ro ta ti on pro cess, they will be co me ran -
domly ad ja cent to other squ a res, the re by mu -
tu ally af fec ting each other. With con ti nu ed
rota ti on, ever dif fe rent in ter fe ren ces are pro -
du ced, re sul ting in chan ges in me a ning. Thus,
a con stantly mo ving and in ter fe ring world of
me a ning is cre a ted. 
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Ru bik-koc ka szö veg gel, 1978 /
Ru bik’s Cu be with Text, 1978

10x10 cm



HA RASZTŸ Ist ván
1934, Pest szen tim re (H), Bu da pes ten él / 
li ves in Bu da pest
www.e des ke. hu

A mág ne ses erô vo na la kat a go lyók te szik lát -
ha tó vá, de a mo tor for ga tá sa ezt meg ke ve ri.
A go lyók moz gá sa így több össze te vô tôl függ és
ki szá mít ha tat lan.

The ma gne tic li nes of for ce are ren de red vi sib -
le by the balls, but all this is stir red up by the
tur ning of the en gi ne. Thus, the mo ve ment of
the balls de pends on a num ber of fac tors and
is unp re dic tab le. 

He lyez ke dôk 2 / Po si ti o ners 2, 2007
króm acél, ple xi / sta in less ste el, ple xig lass

10 x Ø 28,5 cm
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BORT NYIK Éva–TU BÁK Csa ba
1945, Ko lozs vár (Cluj, RO); 1943, Ko lozs vár (Cluj, RO); 
Bécs ben él nek / li ve in Vien na
www.a22 ga le ri a. com

Egy ese ményt kü lön bö zô té nye zôk ha tá roz nak
meg. Ha ezek a té nye zôk nem, vagy csak rész -
ben át te kint he tôk, vagy irá nyít ha tók ak kor az
ered mény meg jó sol ha tat lan, vé let len sze rû lesz.

Az N-di men zió cí mû fény ins tal lá ciónk ban
kom pu ter-a ni mált fény struk tú rá kat ve tí tünk –
két, egy más sal de rék szö get be zá ró fe ke te,
négy zet for má jú fe lü let re. A vál to zó rit mu sú
moz gás ban le vô fény kom po zí ciók a két fe lü let -
rôl egy más ra tük rö zôd ve, több di men ziós lát -
vány ha tá sát kel tik.

A fény ins tal lá ció egyes je le ne teit le fény ké -
pez tük. A ve tí tett film di na mi ká ja, fé nye re je, a
fény ké pe zô gép eset le ges el moz du lá sa (a fo tó -
zás kor szán dé ko san nem hasz nál tunk áll ványt),
az ex po zí ció pil la na ta és idô tar ta ma – mind csak
rész ben be fo lyá sol ha tó té nye zôk. Ezek össz ha -
tá sá ból adó dóan a fény ké pek a VÉ LET LEN „szü -
le mé nyei”.

A fo tó kon rög zí tett lát vány az ere de ti fil men,
sze münk kel nem ér zé kel he tô, ezért a fény ké -
pe ket „va lót lan do ku men tá ció”-nak te kint -
het jük. 

An event is de ter mi ned by va ri o us fac tors. If
the se fac tors are not, or only partly, trans pa -
rent or cont rol lab le, the event will be unp re dic -
tab le, ac ci den tal. 

In our light in stal la ti on en tit led N-di men si -
on, we pro ject com pu ter ani ma ted light struc -
tu res on two glos sy, black, squ a re- sha ped sur -
fa ces po si ti o ned at a per pen di cu lar ang le to one
ano ther. The light com po si ti ons, which mo ve
ac cor ding to shift ing rhythms, ref lect from the
two sur fa ces back on to one ano ther, pro du cing
a mul ti- di men si o nal vi su al ef fect. 

We took pho to graphs of cer ta in sce nes of
the light in stal la ti on. The dy na mic and light in -
ten sity of the film, the chan ce mo ve ments of
the ca me ra (we in ten ti o nally ref ra i ned from the
use of a tri pod du ring the pho to gra phing pro -
cess), the mo ment and length of the ex po si ti -
on are all fac tors that can only be par ti ally inf -
lu en ced. As a re sult of the com bi ned ef fect of
the se, the pho tos are pro ducts of CHAN CE. 

As the spec tac le re cor ded on the pho tos can -
not be per cei ved in the ori gi nal film, we may
con si der them as „un re al do cu men ta ti ons”. 
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Va lós Va lót lan, 2012 / Re al Un re al, 2012
Cprints 1 – 6, egyen ként / each 30x45 cm

fo tók / pho to graphs: Bort nyik György, Bort nyik Éva
ani ma ti on 8,56 min

szá mí tó gép-a ni má ció / com pu ter ani ma ti on: Tu bák Ádám 
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Walt raut COO PER
1937, Linz (A), Bécs ben él / li ves in Vien na
www.walt raut coo per. com

A pro jekt alap jául mû vé szek ne vé nek gyûj te mé -
nye szol gál, ame lyet di gi tá lis kód út ján for má -
vá és szín né transz for má lok. A vé let len elve
alap ján ki vá lasz tott 15 név meg fe le lô el ren de -
zett ség ben (20 x 20cm ke re tek ben) meg je le ní ti
a di gi tá li san át for mált „ART” szót. 

(Walt raut Coo per)

Sok szo ro san rejt je le zett, rész ben tar tóz ko dó,
rész ben szen zuá li san igen gaz dag mû vei vel
Walt raut Coo per, út tö rô szel le mi sé gé nek meg -
fe le lôen el fog lal ta sa ját, sze mé lyes mû vé sze ti te -
rü le tét: a nyi tott köl té szet és a szi go rú kód, a
já té kos él mény és a rög zí tett sza bá lyok, az ana -
lóg ér zék le tes ség és a di gi tá lis szer ke zet igé nyes
szin té zi sét.

(Hei de Ha ge böl ling)

The ba sis of this pro ject is a col lec ti on of ar tists’
na mes which are trans for med in to sha pes and
co lo urs by me ans of a di gi tal co de. 15 of the se
we re cho sen at ran dom and disp la yed in pic tu -
re fra mes (20 cm by 20 cm) which are ar ran ged
to spell out and disp lay the word „ART”, aga in
in di gi tal co de.

(Walt raut Coo per)

Walt raut Coo per’s subt le and ma ni fold en co -
ded works which com bi ne a vi vid sen su a lity
with a ve ry per so nal but dis cre et for mal ri go -
ur ha ve ma de her a pi o ne er in the ve ry per so -
nal ar ti stic ter ri to ry which she oc cu pies – a syn -
the sis bet we en pub lic po et ry and a ri go ro us
co de, a syn the sis of pla y ful ness with a sy stem
of strict for mal ru les, ana lo gue sen su a lity com -
bi ned with di gi tal const ruc ti vism. 

(Hei de Ha ge böl ling)
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„ART” a „DI GI TÁ LIS KÖL TÉ SZET” so ro zat ból, 2012 / 
„ART” from the se ries „DI GI TAL PO ET RY” 2012

20x20 cm



CSÖRGÔ At ti la
1965, Bu da pest, Var só ban és Bu da pes ten él / 
li ves in Bu da pest and in War szaw
www.c3.hu/~acsor go/

A kiál lí tás sal kap cso lat ban ne héz feladat elé ál -
lí tot tál, mert kon cep tu á li san nem sok kö ze van
a mun ká nak a vé let len hez, vi szont az üze mel -
te tés hez kap cso ló dóan a vé let len már ‘ak ti vi -
zál ja ma gát’. Az ins tal lá ció ra gya ko ri ve szélyt
je len te nek a tér ben ke let ke zô tur bu len ciák, me -
lyek ha tá sá ra a lab dák né ha-né ha lees nek.
A ba jok pont itt szok tak el kez dôd ni, mi vel a föl -
dön he ve rô lab dát va la ki nek vissza kell he lyez -
ni a ven til lá tor fö lé, hogy új ra le beg hes sen. Ha
ez a va la ki nem elég óva tos kéz zel fog ja meg a
lab dát, ak kor az biz to san be hor pad, vagyis sza -
bály ta la nabb lesz. Egy ilyen for ma vi szont ins ta -
bi lab ban le beg, ezért könnyeb ben leesik, új ra
kéz be kell ven ni…szó val fel gyor sul az ent ró pia
és irány a ku ka.

You ha ve gi ven me a dif fi cult task with re gard
to the ex hi bi ti on, as, con cep tu ally spe a king, my
work has not much to do with chan ce. On the
other hand, chan ce do es „ac ti va te it self” when
it co mes to the pro cess of ope ra ti on. Tur bu len -
ce that de ve lops in spa ce of ten me ans dan ger
for the in stal la ti on, as it so me ti mes cau ses the
balls to drop. This is usu ally whe re the tro ub le
starts, as so me o ne must put the ball that is on
the gro und back abo ve the fan, so that it can
ho ver aga in. If this so me o ne is not ca re ful
eno ugh when grab bing the ball, a dent is sure

to form, which me ans it will be co me mo re ir -
re gu lar. An ir re gu larly sha ped ob ject will ho ver
in a mo re un stab le man ner, cau sing it to fall
mo re ea sily. It will ha ve to be hand led aga in…
so ent ro py ac ce le ra tes and it all go es down the
dra in.
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Ho gyan szer kesszünk na ran csot?, 1993
How to Const ruct an Oran ge?, 1993

ce ru za, pa pír / gra phit on pa per
50x60 cm

a Lud wig Mú zeum – Kor társ Mû vé sze ti
Mú zeum gyûj te mé nyé bôl

from the col lec ti on of the Lud wig Mu seum – 
Mu seum of Con tem po ra ry Arts
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FE LE DY Gyu la Zol tán
1945, Sajószentpéter, Köt csén él / 
li ves in Köt cse (H)
www.fe le dy .eu

– sem mi nem vé let len, ezért a vé let len nem
vélet len

– the re are no ac ci dents, thus an ac ci dent is not
an ac ci dent

Cím nél kül / Wi tho ut Tit le, 2011
vá szon, ak ril, lakk / can vas, acry lic, lac qu er

7,5x43x54 cm
Me gyik Já nos jó vol tá ból

Co ur te sy of Já nos Me gyik32
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Ewerdt HIL GE MANN
1938, Wit ten (D) Am ster dam ben él / 
li ves in Ams ter dam
www.ar taf fa irs. net

Hil ge mann 1980-ban be von ta a vé let lent és a
ter mész ti erô ket mun ka mód sze ré be. Nagy
meg le pe té sé re azt vet te ész re, hogy a ki szá mít -
ha tat lan is ala nya a ter mé szet tör vé nyei nek, er -
re azon nal ráér zett és al kal maz ta is.

Van-e lá gyabb do log a le ve gô nél, amely a
be- és ki lég zô em ber szá má ra éle tet ad? Ám
ugyanez a le ve gô ha tal mas erô is, amely össze -
pré se lés re ké pes, amely, ha nagy acél tar tá lyok -
ból ki szip pant ják, meg tud ja haj lí ta ni ôket. Ezt
az erôt hasz nál ja mû vei ben Hil ge mann. 

(rész let az Art Af fa irs Ga lé ria hon lap já ról)

In 1980 he int ro du ced ran dom ness and na tu ral
po wers be y ond his cont rol in to his wor king me -
thod. Much to his surp ri se, he fo und that al so
the unp re dic tab le is sub ject to na tu ral laws, to
which he soon co uld adapt and an ti ci pa te. 

Is the re any thing sof ter than air, mo re vi tal
for hu man beings, bre a thing in and out? Yet,
this sa me air is po wer ful and ca pab le of pres -
su re, fol ding lar ge ste el con ta i ners when the air
is being eva cu a ted. That for ce has be co me Hil -
ge mann’s tool.

(ext ract fom the web si te 
of the Gal le ry Art Af fa irs)

34

Be rob bant koc ka / 
Imp lo ded Cu be, 2006

rozs da men tes acél / sta in less ste el
20x20x20 cm

OSAS Gyûj te mény / Col lec ti on OSAS

Be rob bant osz lop 
Imp lo ded Co lumn, 2002

rozs da men tes acél / sta in less ste el
60x30x30 cm

Trip le, 2010
rozs da men tes acél / sta in less ste el

72x24 x24 cm
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JU LESZ Bé la
1928, Bu da pest – 2003, New Yer sey

Ju lesz fe ke te és fe hér vé let len rá cso kat hasz nált
a pszi cho ló giai szte re op szis ku ta tá sá hoz. Ez az
áb ra lát szat ra mint ha egy vagy két egy sze rû sza -
bály al kal ma zá sá ból le ve ze tett vé let len min tá ból
szár maz na. 

Ju lesz be mu tat ta ugyan a ké pet egy ko rai
kom pu ter mû vé sze ti kiál lí tá son, de ta gad ta,
hogy mû vé szi szán dék kal ké szült vol na.

Ju lesz used ran dom black & whi te grids in his
psy cho lo gi cal re se arch on ste re op sis. The pie -
ce he re looks as if it may ha ve be en de ri ved
from such a ran dom pat tern by one or two app -
li ca ti ons of a simp le vo ting ru le. 

Ju lesz disp la yed this pie ce in an early com -
pu ter art show, tho ugh he de nied any ar ti stic
in ten ti on.

36

Szá mí tó gép gra fi ka, 1965 / 
Com pu ter Gra phic, 1965 

60x60 cm

Kiál lít va a Com pu ter- Ge ne ra ted Pic tu res

kiál lí tá son, Ho ward Wi se Ga lé ria, 

NY Ci ty, 1965

Ex hi bi ted at the Com pu ter- Ge ne ra ted 
Pic tu res ex hi bi ti on, Ho ward Wi se Gal le ry,

NY Ci ty, 1965

Kovács Ilona jó vol tá ból
Co ur te sy of Ilona Kovács
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KO VÁCS Ilo na–FE HÉR Ákos
1960, Bu da pest; 1954, Bu da pest; mind ket ten 
Bu da pes ten él nek / both are li ving in Bu da pest
www.cogs ci.b me. hu

A kép il luszt rál ja (és mé ri) tíz kí gyó egy vo nal ba
esô szeg men sei nek vé let len össze vissza ság ba
ágya zá sá val a „jó fo lya ma tos ság” ere jét. A fel-
adat ne héz sé ge fo ko zó dik, ha bal ról jobb ra
vagy fent rôl le fe lé kö vet jük a fo la y ma tos sá got. 

This pie ce il lust ra tes (and me a su res) the
strength of „good con ti nu a ti on.” Ten sna kes of
co li ne ar seg ments are em bed ded in to the ran -
dom clut ter. Dif fi culty in cre a ses from left to
right and top to bot tom.
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Kí gyók a hó ban, 1997 /
Sna kes in the snow, 1997 

fél tó nu sú fo tóp rint, 70 x 70 cm / half to ne
pho to gra phic print, 14x14 in ches 

Kiál lít va: NY Arts Bien ni al ’97, Eighth Floor
Gal le ry, NY, NY, 1997. ok tó ber 14 –25

Ex hi bi ted at the NY Arts Bien ni al ’97, Eighth
Floor Gal le ry, NY, NY, 1997 Oc to ber 14–25
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LEP SÉ NYI Im re
1974, Za lae ger szeg (H) Bu da pes ten él / 
li ves in Bu da pest
www.lep se nyi. com

a vé let len nel kap cso lat ban na gyon ér de kel az
a ha tár, ahol a zaj és a je len tés ta lál ko zik, vagy
az a faj ta ma ni pu lá ció ja a zaj nak, a vé let len nek,
ahol az agy – ta pasz ta la tai ra ha gyat koz va –
kiegé szí ti a zajt va la mi szá má ra is mert té

Con cer ning chan ce, I am ve ry in te re sted in the
po int whe re no i se and me a ning me et, or the
kind of ma ni pu la ti on in vol ving no i se, or chan -
ce, whe re the bra in – re lying on its ex pe rien ces
– fills in the gaps and in terp rets no i se as so me -
thing fa mi li ar. 

40

Csil lo gás-konst ruk ció 
vé let len re 1–4, 2012
Ran dom Glit te ring 

Const ruc ti on 1–4, 2012
di gi tá lis nyo mat, len ti ku lá ris fó lia / di gi tal

print, len ti cu lar fo lie
egyen ként / each 50x40 cm
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PAPP Ti bor
1936 To kaj (H) Pá rizs ban és Bu da pes ten él / 
li ves in Pa ris and Bu da pest
http://art pool. hu/Po et ry

Köl tô, mû for dí tó.1957- ben el hagy ta Ma gyar -
or szá got. 1960–1961-ben a Di a lo gue címû
fran cia nyel vû bel ga iro dal mi fo lyó irat egyik
ala pí tó ja és szer kesz tô je. 1961-ben Pá rizs ba
köl tö zött. 1962-tôl a Ma gyar Mû hely cí mû iro -
dal mi, kri ti kai és mû vé sze ti fo lyó irat és könyv -
kiadó (1989-tôl ma gyaror szá gi lap) ala pí tó
szer kesz tô je. 1989 óta a vi lág el sô szá mí tó gé -
pen mû kö dô iro dal mi fo lyó ira ta, az Alire ala -
pí tó ja és szer kesz tô je.

(A Wi ki pe di á ból)

Po et and trans la tor. Emi gra ted from Hun ga ry
1957. 1960–61 fo un der and edi tor of Di a lo -
gue, a Bel gi an-F rench li te ra ry pe ri o di cal. Mo -
ved 1961 to Pa ris. 1962 one of the fo un der
edi tors of the li te ra ry, cri ti cal and art pe ri o di -
cal Ma gyar Mû hely (Hun ga ri an Work shop).
Fo un ded 1989 and sin ce that edi ting the
world first di gi tal li te ra ry pe ri o di cal, Ali re

(from Wi ki pe dia)

Sté pha ne MAL LAR MÉ
1842–1898

Fran cia köl tô és kri ti kus, a szim bo liz mus nagy
alak ja. Köl té sze te ha tás sal volt a ko rai 20. szá-
zadi avant gárd mû vé sze ti tö rek vé sei re, a Da dá -
ra, a szür rea liz mus ra és a fu tu riz mus ra.

French po et and cri tic. He was a ma jor sym bo -
list po et, and his work an ti ci pa ted and ins pi red
se ve ral re vo lu ti o na ry ar ti stic schools of the early
20th cen tu ry, such as Da da ism, Sur re a lism, and
Fu tu rism. 
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Un co up de Dés ja ma is n’abo li ra 
le Ha sard / A koc ka do bás so sem tör li el 
a vé let lent / A roll of the di ce will ne ver 
abo lish chan ce, 1897 
Szerkesztette / edited by Mitsou Ronat, 1976

Reprint  és parafrázisok:  PAPP Tibor és 
a d’atelier Paris költôi / Reprint of the book

and paraphrases by Tibor PAPP and 
the poets of d’atelier Paris,  

Philippe Dome, Jean Pierre Faye, Rodolfo
Hinostroza, Claude Minière, Bruno Montels,

Paul Nagy, Jacques Roubaud, 1976
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PAPP Ti bor térverse a kötetbôl, 1976
space-poem from the book, 1976

30x23,5 cm



Ken neth MAR TIN
1905, Shef field–1984 Lon don

A Rus kin School ban, 1982-ben tar tott elôadá -
sán Mar tin a „Vé let len és rend” so ro zat ban kö -
ve tett mun ka me ne té rôl be szélt:

„A négy zet ha tár vo na lain, mindegyik ol da -
lon, mond juk 8 vagy 12 sza bá lyos sza kaszt je -
lö lök be. A meg je lölt pon to kat 1-tôl 32-ig vagy
1-tôl 48-ig meg szá mo zom. Va la mennyi szá mot
felírom pa pír sze le tek re, majd vé let len sze rûen
ki ve szek egyet-e gyet kö zü lük, hogy a pon tok -
nak sor ren det ad jak. Vo na lat hú zok az el sô
pont tól a má so di kig, a har ma dik tól a ne gye di -
kig és így to vább, egé szen ad dig, amíg ön ál ló
egye nes vo na lak gya ra po dá sá ból össze nem áll
egy komp lett alak zat… A vo na lak pá ro sak,
hogy ös vé nyek ké vál ja nak és egy ös vény sem
ke resz te zi a má si kat … Ezek bôl so ro za tok lesz -
nek… Ha egy ös vényt el vág egy má sik, kap egy
to váb bi, pár hu za mos vo na lat, az tán meg for dí -
tom a raj zot… A vé let len nyújt ja a »mo tí vu -
mot«. A rend szert ma gam ala kí tom.”

(a Wi ki pe di á ból)

In his 1982 Rus kin School lec tu re, Mar tin des -
cri bed his pro ce du re whi le wor king on the
Chan ce and Or der Se ries:

„The pe ri me ter of a squ a re is mar ked off at
re gu lar in ter vals, say 8 or 12 to a si de. The se
po ints are num be red 1 to 32 or 1 to 48. Then
the num bers of the set cho sen are writ ten on
slips of pa per, then pi cked at ran dom, one by

one, to gi ve a se qu en ce of po ints. A li ne is
drawn from the first po int pi cked to the se cond,
then from the third to the fo urth, un til the re is
a comp le te con fi gu ra ti on ma de by a suc ces si on
of dis con ti nu o us stra ight li nes… The li nes are
pa i red to be co me paths and no path cros ses
ano ther… (This) shows a se qu en ce… When a
path is cut by ano ther it can ga in a fur ther li ne
pa ral lel with it… I then can turn the dra wing
ro und…. Chan ce gi ves me… my ’mo tif’. The
or der I can de ve lop.” 

(from Wi ki pe dia)
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Négy kép tör té net, 1982 (részlet)
Fo ur Pic tu re Sto ries, 1982 (detail)

szi ta nyo ma tok / scre enp rints
egyen ként / each 82x58 cm

a Szép mû vé sze ti Mú zeum Gyûj te mé nyé bôl
from the Col lec ti on of the Mu seum of Fi ne Arts
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MEN GYÁN And rás 
1945, Bé kés csa ba (H), Bu da pes ten él / 
li ves in Bu da pest
www.a22 ga le ri a. com

Amig nincs tu dá som min den rôl, már pe dig nincs
és nem is lesz, hi szek a vé let le nek lé te zé sé ben.
Mun kás sá gom so rán na gyon sok szor hoz zá se -
gí tet tek új is me re tek meg szer zé sé hez és új uta -
kat nyi tot tak meg szá mom ra. 1984-ben, egy
elô re jól meg ter ve zett mul ti me dia ins tal lá cióm -
nak ré szét ké pez te a New York- ról ké szült fil -
mem be le ve tí té se a be ren de zett tér be há rom
16mm-es film pro jek tor ral. Tel je sen vá rat lan,
elô re nem ki szá mít ha tó és ter vez he tô vi zuá lis
ha tá sok jöt tek lét re. Ezek a nem várt ha tá sok,
ame lye ket ké söb bi mun káim nál tu da to san al -
kal maz tam, újabb és újabb vé let le ne ket idéz -
tek elô. Úgy gon do lom, hogy min den ki sér le -
te zés nél, ku ta tás nál óriá si je len tô ség gel bír nak
a vé let le nek. 

A most kiál lí tott mun kám nál vé let len vo na -
lak ré te geit hoz tam lét re, ame lyek ki szá mít ha -
tat lan struk tú rát ered mé nyez tek. Ezt a vé let len -
sze rû struk tú rát kiegé szí té sek kel igye kez tem
ren de zet té ten ni. 

Bu da pest, 2012. au gusz tus 19.

As long as my know led ge do esn’t ex tend to
eve ry thing – as it do esn’t and ne ver will – I be -
lie ve in the exi sten ce of chan ce. In my ye ars of
work as an ar tist, I ha ve of ten be en gu i ded to -
wards ac qu i ring new know led ge, and many
new di rec ti ons ha ve be en ope ned to me. In

1984, as part of a well-p lan ned mul ti me dia in -
stal la ti on, I pro jec ted my film abo ut New York
in to a fur ni shed spa ce using a 16 mm pro jec tor.
Comp le tely unex pec ted vi su al ef fects we re cre -
a ted, which co uld not be pre dic ted or plan ned
ahe ad of ti me. The se unex pec ted ef fects, which
I cons ci o usly used in my la ter works, ge ne ra ted
one chan ce hap pe ning af ter ano ther. I think
that chan ce has im men se si gni fi can ce in any
ex pe ri men ta ti on or re se arch. 

In my re cently ex hi bi ted work I cre a ted la y -
ers of ac ci den tal li nes, which re sul ted in an un -
fo re se e ab le struc tu re. I at temp ted to put this
struc tu re cre a ted by chan ce in a kind of or der
by supp le men ting it with new parts. 

Bu da pest, 19 Au gust 2012
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Kiegé szí té sek, 2008
Comp le ti ti ons, 2008

vá szon, ak ril / can vas, acry lic
120x120 cm
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Ve ra MOL NAR
1924, Bu da pest, Pá rizs ban él / li ves in Pa ris
www.ve ra mol nar. com

…A vé let len hasz ná la ta a vi zuá lis mü vé szet -
ben nem a fe le lôs ség meg ke rü lé se, lus ta ság,
vagy me ne kü lés a va ló ság tól. Nem két sé ges,
hogy a mû vész nek meg ma rad – ahogy min dig
is meg volt – a füg get len sé ge a dön tés ben, mit
és ho gyan al kos son. A vé let len csak esz köz
vagy tech ni ka, amely a ku ta tás ban se gít a mû -
vész nek.

Fel szí ne sen szem lél ve úgy tûn het, mint ha
len ne kap cso lat az ál ta lam el mon dot tak és
egyes szür rea lis ta fes tôk „au to ma ti kus” tech -
ni ká ja, az ak ció- és gesz tus fes tôk vagy az exp -
resszio nis ták mun ka mód sze re kö zött. De ez
fél reér tés len ne. En gem nem a vé let len mint
olyan ér de kel, épp el len ke zô leg; ja vas la tom
a vé let len ka na li zá lá sa, esz köz ként va ló hasz -
ná la ta ab ban a ku ta tás ban, ami nek cél ja a mû -
vé szet ben egy pon tos, pre cíz is me ret ki dol go -
zá sa. Ez el lent mon dás nak tûn het: egy meg -
hatá ro zott pil la nat ban azért hasz ná lom a
vé let lent mû veim megal ko tá sá ban, hogy se git -
sen egy jól de fi niált, világos utat ki dol goz ni,
amely el ve zet túl a vé let le nen és amennyi re le -
het, meg sza ba dít son a kul tu rá lis kli sék tôl.

(Rész let, PA GE 47 – Com pu ter Art So ciety Qu ar terly,

1981. ja nuár)

… The use of ran dom ness in the pra xis of vi su -
al art is not an eva si on of res pon si bi lity, it is not
a la zy or es ca pist at ti tu de. The re is no do ubt
that the pa in ter re ma ins – as he was al wa ys be -
en – the so ve reign de ci der of what and how he
will cre a te. Ran dom ness is only a tool or a tech -
ni que to help the ar tist in his in ve sti ga ti ons.

Con si de ring this app ro ach in a su per fi ci al
way, the re might ap pe ar so me re semb lan ce
bet we en the me thod I pro po se and the at ti tu -
de of so me sur re a lists using „au to ma tic” tech -
ni qu es, action or ge stu ral pa in ters, abst ract
exp res si o nists etc. But this wo uld be a mi sun -
der stan ding. I am not in te re sted in ran dom -
ness for its own sa ke, just the cont ra ry; I pro -
po se to chan nel ran dom ness and to use it as a
tool in re se arch who se aim is to ela bo ra te so -
me exact know led ge in art. It may se em to be
a pa ra dox: I emp loy ran dom ness in the ela bo -
ra ti on of my work at a ve ry pre ci se mo ment in
or der to help me ul ti ma tely to work in a well-
 de fi ned, lu cid way, be y ond ran dom ness and
as far as pos sib le free of cul tu ral cli chés. …

(Ext ract from PA GE47 – Com pu ter Art 

So ciety Qu ar terly, Jan 1981)

Con gru en ce ale a to i re, 1973
Eset le ges egy be vá gó ság, 1973

vá szon, ak ril / acry lic on can vas
100x100 cm

Szôl lô si- Nagy–Ne mes gyûj te mény
Col lec ti on Szôl lô si- Nagy–Ne mes 
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Manf red MOHR
1938, Pforz heim (D), New York ban él / 
li ves in New York
www.e mohr. com

1969-ben, ami kor szá mí tó gép pel kezd tem dol -
goz ni, azon nal von za ni kezd tek a vé let len szá -
mok, ame lyek a gép nek ér ze lem men tes dön -
té sek re ad nak le he tô sé get. A dön té sek nek ez
a faj tá ja ne kem, mint mû vész nek, tö ké le te sen 
új és iz gal mas volt. 

A vé let len sze rû ség sze mé lyes hasz ná la tom -
ban ké sôbb a vé let len-füg gô al kal ma zás tól a
job ban uralt és in teg rált, al go rit mus ként is mert
hasz ná lat fe lé ala kult, amely mun kám ban a tu -
da tos és rend sze re zett részt je len ti. Ezek nek az
al go rit mu sok nak azon ban lo gi kus pa ra met ri kus
dön té se ket kell hoz niuk bi zo nyos pon to kon,
ame lye ket „esz té ti kai szû rôk nek” ne ve zek, és
ame lyek va ló já ban va riá bi lis le he tô sé gek a gon -
dol ko dá som ke re tei kö zött. Ezek ugy mond ösz -
tö kék, ame lyek fut tat ják a prog ra mot: a prog -
ram vé let len szá mo kat hív le és az in for má có
fo lya ma tá nak dön té sei min dig ki he gye zett,
meg le pô vi zuá lis ered mé nye ket ge ne rál nak. 

When I star ted to use com pu ters in 1969, I was
im me di a tely att rac ted to ran dom num bers
which al low the ma chi ne to ma ke de ci si ons of
a non -e mo ti o nal kind. Ma king the se kinds of
de ci si ons we re to me, as an ar tist, ab so lu tely
new and ex ci ting. 

My per so nal use of ran dom ness has sin ce
evol ved from a ran dom de pen dent app li ca ti -
on to a mo re cont rol led and in te gra ted usa ge,
but ne ver the less in vol ving ran dom ness. My art
work is ba sed on ru les, al so known as al go -
rithms, which are the cont rol led or sy ste ma tic
part in my work. The se al go rithms, ho we ver,
ha ve to ma ke at va ri o us po ints in their lo gic
pa ra met ric de ci si ons which I call „aest he tic fil -
ters” and are, in fact, va ri ab les of pos si bi li ties
in the fra me work of my thin king. They are, so
to spe ak, the whip which gets the prog ram
run ning: Ran dom num bers are cal led thro ugh
the prog ram and the re sul ting de ci si ons ge ne -
ra te the flow of in for ma ti on, al wa ys po in ting
to surp ri sing vi su al re sults.

P142, 1973–76 
szi ta nyo mat / silks cre en

P148, 1973–76
szi ta nyo mat / silks cre en

From the port fo lio SCRATCH CO DE 
prin ted at Edi ti on Me dia, Neuchâtel, 1976

egyen ként / each 40x40 cm
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52 Manf red MOHR: P122, 1972–76
szi ta nyo mat / silks cre en

40x40 cm
From the port fo lio SCRATCH CO DE 



53François MO REL LET: Cím nél kül / Wi tho ut Tit le, 2007 (2008)
szi ta nyo mat, dom bor nyo más / se ri gra phy, re liefp rint, 75x75 cm

Edi ti on Art Mo der ne de la Vil le de Pa ris No 27/50 
Szôl lô si- Nagy–Ne mes gyûj te mény / Col lec ti on Szôl lô si- Nagy–Ne mes 
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François MO REL LET
1926, Cho let (F), Cho let- ban él / li ves in Cho let
www.fran co is- mo rel let. com

Rá jöt tem, hogy a vé let len se gít het új ra élesz te -
ni azo kat a rend sze rei met, ame lyek már bé -
késen szu nyó kál tak. Imád tam az ir ri tá ciót, a
balese te ket, ame lyek ’prog ra mo zott’ koin ci den -
ciá kat okoz nak, és ame lyek nem ön ké nyes mû -
vé szi dön té seim szub jek ti vi tá sá ból fa kad nak.

I re a li zed that chan ce can help bring my pe a -
ce fully slum be ring sy stems back to li fe. I ado red
ir ri ta ti on and ac ci dents which cau sed ‘pro gram -
med’ co in ci den ces and which didn’t stem from
the sub jec ti vity of my ar bit ra ry ar ti stic de ci si ons.

Negy ven ezer négy zet
40 000 car rés, 1971

szi ta nyo mat kar to non / 
se ri gra phy on card bo ard

85,3x90 cm 
Edi ti on Gal le ry De ni se Re né, No 184/300

Szôl lô si- Nagy–Ne mes gyûj te mény / 
Col lec ti on Szôl lô si- Nagy–Ne mes 
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NÁD LER Ist ván
1938, Vi seg rád (H), Bu da pes ten él / 
li ves in Bu da pest
www.nad le rist van. com

A vé let len lé té nek ta ga dá sa vagy el fo ga dá sa a
fi lo zó fia sík ján nem más, mint a víz szin tes ta -
pasz ta la tok kí vül rôl tör té nô megíté lé se, ka te go -
ri zá lá sa, amely az újabb is me re tek bô vü lé sé vel
vál toz hat, de új ra és új ra be is zár ja ön ma gát.

A mû vészt fi gyel mé nek bel sô út ja a fe gyel -
me zett ség ré vén ta nít ja meg él ni a vá lasz tás
sza bad sá gá val, és te szi egy ben el szánt tá, hogy
ezt a fel fe lé irá nyu ló szel le mi utat vé gig jár ja.

A kép lét re ho zá sá nak fo lya ma tá ban a vé let -
lent az el len tét pár já val, a szük sé ges sel együtt
tu dom csak el kép zel ni, ará nyait az adott pil la -
nat bel sô ál la po ta és a fel ve tett té ma ala kít ja.
A bel sô ál la po tot pe dig a tu dat és az in tuí ció
hoz za lét re.

Ko ráb ban úgy gon dol tam, hogy az in tuí ció
rész ben a vé let len mû ve, most úgy lá tom, hogy
se az al ko tás ra va ló fel ké szü lés ben, se a lét re -
ho zá sá ban nin cse nek szá mom ra vé let le nek.
He lyet te ne he zen vagy egyál ta lán nem ma gya -
ráz ha tó fo lya ma tok van nak, ame lyek nek meg -
va ló sult ké pé ben ta lál ha tunk ugyan olyan ré -
sze ket, össze füg gé se ket, ame lye ket mi ma -
gunk sem ér tünk, leg fel jebb ho va tar to zá su kat
sejt jük, és így könnyen vél het jük vé let len nek,
pe dig nem más, mint a fel ké szü lés szint jén já -
ró, be ho zott má gi kus erô mi nô sé gi meg nyil -
vá nu lá sa.

The de ni al or ac cep tan ce of chan ce in the re -
alm of phi lo so phy is but an as sess ment and ca -
te go ri za ti on of ho ri zon tal ex pe rien ces from the
out si de, which can chan ge by ac qu i ring new
know led ge, whi le al so clo sing it self in aga in
and aga in. 
The ar tist is taught by the in ner path of at ten -
ti on, thro ugh dis cip li ne, to exer ci se the fre e -
dom of cho i ce, and to ac qu i re the de ter mi na -
ti on to walk that up ward path of the in tel lect. 
In the pro cess of cre a ting ima ges, I can only
ima gi ne chan ce with its op po si te – ne ces sity –
who se pro por ti ons are pro vi ded by the in ner
sta te of the gi ven mo ment and the po sed
prob lem. This in ner sta te, in turn, is pro du ced
by cons ci o us ness and in tu i ti on. 
I on ce tho ught that in tu i ti on is partly ac ci den -
tal. I now see that the re are no ac ci dents in
pre pa ring for ar ti stic work, or the cre a ti ve pro -
cess of re a li za ti on it self. In ste ad, the re are only
pro ces ses that are dif fi cult, or im pos sib le, to
exp la in. In the re a li zed ima ges of the se pro ces -
ses we find de ta ils and con nec ti ons that even
we don’t un der stand – at most we ha ve an ink -
ling of whe re they be long – and thus we can
ea sily think them ac ci den tal. All the whi le the -
se are but qu a li ta ti ve ma ni fe sta ti ons of the ma -
gic po wers that are pre sent in the re alm of pre -
pa ra ti on.

Fe ke te bács I. 2012 
Fe ke te bács II, 2012 

vá szon, tem pe ra / can vas, tem pe ra co lo ur
egyen ként / each 127x80 cm
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OT TÓ Lász ló
1966, Pécs; Bu da pes ten él / li ves in Bu da pest 
www.ot to lasz lo. hu

A legutób bi mun káim ban a Fi bo nac ci szám sor
se gít sé gé vel ké szí tet tem alap rasz te re ket, ame -
lyek a fest mé nyek vá zát ad ják. A kép el sô pil -
lan tás ra ren de zet len vo na lai és a szí nes ele mek
hal ma za mö gött is ez a rasz ter hú zó dik meg.
A füg gô le ges és víz szin tes el ren de zés ben eset -
le ge sen meg sza kít va hú zom meg a há ló vo na -
lait, fi gye lem mel a Fi bo nac ci szám sor ál tal rög -
zí tett hosszú sá gok ra. Vas tag sá guk di na mi kus
egyen súly te rem tést szol gál.

A rá juk épü lô szí nes ele mek hosszú sá ga
szin tén az elôb bi mér té ke ket kö ve tik, el he lye -
zé sü ket itt is spon tán mó don ol dom meg. 

A har mó niát ér zés sel pró bá lom meg elér ni,
a cél egy faj ta komp le xi tás, amely ben a ho ri -
zon tá lis és ver ti ká lis, sö tét és világos, rö vid és
hosszú al ko tó ele mek, a hi deg és me leg szí nek
a le he tô leg vál to za to sabb vé let len sze rû ség gel
al kos sa nak egé szet.

In my la test works, I ma de ba sic ra ster using
the Fi bo nac ci se qu en ce, which ser ved as the
fra me work for the pa in tings.

It is al so the sa me ra ster be hind what, at first
glan ce, may se em li ke ha pha zard li nes and the
co lo ur ful ele ments of the pa in ting. I draw the
li nes of the net with ran dom in ter rup ti ons in
the ver ti cal and ho ri zon tal set ting, whi le ke e -
ping in mind the lengths de ter mi ned by the
Fibo nac ci se qu en ce. Their thick ness ser ves to
cre a te a dy na mic ba lan ce. 

The lengths of the co lo ur ful com po nents
that are bu ilt on the se al so fol low the afo re -
men ti o ned pro por ti ons. The se too are pla ced
spon ta ne o usly. 

I try to achie ve har mony thro ugh fe e ling.
I aim for a kind of comp le xity in which ho ri -
zon tal and ver ti cal, dark and light, short and
long com po nents, as well as cold and warm
co lo urs, cre a te a who le thro ugh the most vari-
ed ran dom ness pos sib le. 

Yant ra -ip sum- for tu i tus (1) 
2012. szep tem ber 

vá szon, ak ril / can vas, acry lic
90x90 cm
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PER NECZ KY Gé za
1936, Keszt hely (H), Kölnbn él / li ves in C olo gne (D)
www. C3.hu/~per necz ky/

Most jut eszem be, hogy a „77 frak tál-ge ne -
rált rajz„cí mû map pám, amit te is meg kap tál,
tu laj don kép pen meg fe lel a kiírt té má nak, mert
szi go rúan de ter mi nált ma te ma ti kai kó dok ról
van ben ne szó, ami ket az ite rált vég te len so -
rok sza bá lyai sze rint a kom pu ter a ma ga mil -
lió nyi szá mí tá sá val vo nal há ló ként rea li zál –
még hoz zá úgy, hogy nem le het elö re tud ni,
hogy mi lyen alak za tot ad majd ki az in put ként
beadott kód.

I just re a li zed that my fol der en tit led 77 Frac -
tal Ge ne ra ted Gra phics, which you al so re cei -
ved, cor res ponds with the an no un ced to pic. It
de als with strictly de ter mi ned ma the ma ti cal
co des, which, ac cor ding to the ru les of ite ra -
ted in fi ni te se ries, is re a li zed by the com pu ter
and its mil li on cal cu la ti ons as a grid. It is not
pos sib le to pre dict what sha pe will re sult as in -
put from the supp lied co de. 

La pok a „77 frak tál-ge ne rált rajz” 
map pá ból, 1992–1995

Pa ges from the port fo lio” 77 
Ge ne ra ted Gra phics”, 1992–1995
Cprints, egy en ként / each 42x29 cm
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Axel ROHLFS
1971, Bre men (D), Bré má ban él / li ves in Bre men
www.a xel- rohlfs. de

Kép so ro za taim cí me „Netz (Há ló)” és „He lix”.
Ezek az el ne ve zé sek az út vo nal struk tú ra mód -
ját je lö lik, ame lyet mind két ket tôs hu rok be jár.
Az út vo nal struk tú ra mindegyik ket tôs hu rok -
ban két szer for dul elô, ezért „ket tôs hu rok” a
ne vük. A hu rok ré szek köl csö nö sen tar tal maz -
zák egy mást. Szé les sé gü ket há rom kü lön bö zô
szám sor ha tá roz za meg:
– ter mé sze tes szá mok (hu rok rész 1 szé les sé ge
= 1; 2 = 2; 3 = 3) 
– in ter val lum-felosz tás (pl. szé les ség 1 = 1; 2 =
8; 3 = 2; 4 =7, stb.)
– vé let len szá mok

A ket tôs hu rok egyik ré sze szé les sé gé nek ala -
ku lá sa min dig megegye zik a má sik rész szé les -
sé gé nek ala ku lá sá val, de el len té tes irá nyú.

A ket tôs hur kok pont szim met ri kus rend je a
vé let len szám sor ese té ben ke vés bé is mer he tô
fel, mint más szám so rok al kal ma zá sá nál.

A vé let len szám sor te hát le he tô sé get ad egy
rend szer „le csu pa szí tá sá ra”, amely ben az egyes
ele mek fo ko zot tan szét tar ta nak és amely az
egész nek és ré szei nek dia lek ti ká ját esz té ti kai -
lag kiéle zi.

The tit les of my pho to se ries are „Nets” and
„He lix”. The se na mes mark the me ans by
which the path – which is fol lo wed by both of
the do ub le knots – is struc tu red. The path

struc tu re is pre sent in each do ub le knot twi ce,
hen ce the na me „do ub le knot”. The knot- parts
mu tu ally inc lu de each other. Their width is de -
ter mi ned by three dif fe rent num ber se qu en ces: 
– na tu ral num bers (width of knot- part = 1; 2
= 2; 3 = 3) 
– di vi si on ac cor ding to in ter vals (e.g. width 1 =
1; 2 = 8; 3 = 2; 4 =7, etc.)
– ran dom num bers.

The width- de ve lop ment of a cer ta in part of a
do ub le knot is al wa ys iden ti cal to the width-
 de ve lop ment of the other part, but has the op -
po si te di rec ti on. 

The po int sym met ry of the do ub le knots is
less re co gni zab le in the ca se of the ran dom
num ber se qu en ce than when using other num -
ber se qu en ces. 

Thus, the ran dom num ber se qu en ce pro vi -
des an op por tu nity for the „strip ping” of a sy -
stem, in which the va ri o us com po nents are
gre atly di ver ging, the re by aest he ti cally thro -
wing the di a lec tics of the who le and the parts
in to sharp re lief. 

Há ló / Nets 1–3, 2003–2011
He lix 1–3, 2003–2011 

Hu rok struk tú rák / Knot-st ruc tu res
Cprints, egyen ként / each 50x70 cm
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Diet SA Y LER
1939 Temesvár (Ti mi so a ra RO) Nürn berg ben él / 
li ves in Nu rem berg (D)
www.diet- sa y ler. de

Nem tu dom, hogy „aki öt ször dob, so kat kö -
ve tel-e” vagy „aki so kat kö ve tel, öt ször 
dob-e”. Csak azt tu dom, hogy Diet Sa y ler öt -
ször dob, hogy a do bás sal meg ha tá ro zott hely -
zet be hoz zon öt pál cát. Át vet tem tô le az ötös
szá mot, és öt szó val mon da to kat ké pez tem,
pél dául „so kat kö ve tel, aki öt ször dob”. 

Eu gen Gom rin ger, rész let a map pa szö ve gé bôl

A kiin du lás öt vo nal, mindegyik hossza a négy -
zet ala kú lap egy ol da lá nak ötöd ré sze. A vo -
na lak he lyét, irá nyát és egy más hoz va ló hely -
ze tük szö gét koc ka do bás sal ha tá roz tam meg. 
A kockadobástól a következő feltételek meg-
valósítását vártam: 
– minden felállás öt vonalat tartalmaz
– a vonalak rendje folyamatos
– a vonalak és a határok nem keresztezik
egymást 
– a felület közepének és szélének egyötöde
nem szerepelhet
– ha a kockadobás eredménye nem felel meg
valamelyik feltételnek, újra kell dobni.

A vo na lak konst ruk ció já nak egy más hoz va -
ló vi szony la gos sá gá ra tö re ked tem. A vi szony
re la tív hely- és idô be li sé gé nek lát szód nia kell.
A nyi tott for ma a mû nyi tott sá gá nak fel té te le.
Eb ben ta lál ko zik a vo na lak hely ze te a sza vak
hely ze té vel. Nürn berg, 2012. szep tem ber

„I don’t know whe ther ‘so me o ne who rolls the
di ce fi ve ti mes de mands a lot’ (wer fünf mal
wür felt viel for dert) or ‘so me o ne who de mands
a lot rolls the di ce fi ve ti mes’ (wer viel for dert
fünf mal wür felt). All I know is that Diet Sa y ler
rolls the di ce fi ve ti mes in or der to po si ti on five
sticks in a cer ta in wa y. I bor ro wed from him
the num ber fi ve, and for mu la ted sen ten ces
using fi ve words, such as ‘he who rolls the dice
fi ve ti mes, de mands a lot’… (for dert viel wer
fünf mal wür felt).” 

Eu gen Gom rin ger, ex cerpt from the text of the port fo lio 

The start ing po int is fi ve li nes, the length of
each being one- fifth of a si de of the squ a re
she et. I de ter mi ned the pla ce and di rec ti on of
the li nes, as well as their po si ti on with res pect
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to one ano ther, by rol ling a di ce.I expected this
act to fulfil the following conditions:  
– each constellation contains five lines 
– the order of the lines shall be continuous
– the lines and the borders do not intersect
– one-fifth of the middle and edges of the sur-
face cannot be affected
– if the result of the throw does not meet one
of the conditions, the dice must be rolled again. 

I so ught to achie ve the re la ti vity of the
const ruc ti on of li nes with res pect to one ano -
ther. The re la ti ve tem po ral-s pa ti al na tu re of
this re la ti on ship is to be vi sib le. Open form is
a pre con di ti on of the work’s open ness. In this,
the con stel la ti on of li nes me ets with the con -
stel la ti on of words. 

Nu rem berg, Sep tem ber 2012

eu gen gom rin ger: öt szó, 
diet sa y ler: öt vo nal, 1976

eu gen gom rin ger: fi ve words, 
diet sa y ler: fi ve li nes, 1976

szi ta nyo ma tok a gra fi kai map pá ból / 
scre enp rints from the port fo lio

egyen ként / each 50x50 cm
nyom ta tás / prints:

Her bert Gei er, In gol stadt, 1976
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Est her STO CKER
1974 Schlan ders (I) Bécs ben él / li ves in Vien na
www.est her sto cker. net

A képek rend szerét vol ta kép pen egy rasz ter -
bôl ve zet tem le, de a négy ze tek struk tú rá lis ré -
te gei nem al kal maz kod nak a kiin du ló há ló zat -
hoz. A for mák a kiin du ló sík ra vo nat koz nak,
de „vé let len” pon to kon to lód nak el. Eb ben az
ér te lem ben kis sé be ha tá rolt vé let len rôl van szó.

I did de ri ve the sy stem from a ra ster, but the
struc tu ral la y ers of the squ a res do not con form
to the ori gi na ting grid. The forms re fer to the
ini ti al pla ne, but shift at „ac ci den tal” po ints. In
this sen se, what we are tal king abo ut is chan -
ce that is so me what li mi ted. 
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Cím nél kül 1–3 / 
Wi tho ut Tit le 1–3, 2012

vá szon, ak ril / acry lic on can vas
egyen ként / each 55x70 cm
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Est her STO CKER:
A sza bad ság fo ko za tai, 
DOF 4, DOF 2, 2012

De gre es of Fre e dom, 
DOF 4, DOF 2, 2012

Cprints, egyen ként / each 60x90 cm 

A fo tók alap gon do la ta az „össze gyûrt tér”.
Ké szí tet tem né hány mo dellt pa pír ból és kar -
ton ból, majd úgy gon dol tam, hogy meg ha -
gyom az ered ményt fo tók for má já ban.

The ba sic idea be hind the pho tos is „crump -
led spa ce.” I ma de so me mo dels from pa per
and card bo ard, and then de ci ded to pre ser ve
the re sult in the form of pho to graphs. 
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Zdenek SÝKO RA: 100 vo nal map pa, 1–3, 1995 / 100 Li nes Al bum, 1–3, 1995
szi ta nyo ma tok / scre enp rints

egyen ként / each 70x70cm
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Zdeněk SÝKO RA
1920 Lo uny–2011 Lo uny (CZ)
www.zde nek sy ko ra.cz

A vé let len hasz ná la ta dön tô fon tos sá gú a mos -
ta ni mun kám ban. 1960 óta a na gyobb objk ti -
vi tás eléré sé re tö re ked tem. Mun kám nak elein -
te meg fe lelt a prog ra mo zás, amely gya kor la ti -
lag ki zár ta a vé let lent. Most vi szont már
is me rem az ob jek ti vi tás vé let len ben rej lô ma -
ga sabb szint jét.

Az az éré sem, hogy a vé let len sze rû ség olyan
mi nô ség, amely aj tót nyit az uni ver zum mal va -
ló köz vet len kap cso lat hoz. Tá gabb ér te lem ben
a vé let len rá vi lá gít a Zen hez és a Ta o hoz va ló
mintegy ösz tö nös kap cso la tom ra.

Mi te hát a vé let len ér té ke és je len tô sé ge?
A mû vé szet ben már a szá zad kez de te óta pur -
gá ló esz köz ként mû kö dött. A da daiz mus és
szür rea liz mus lo gi ká já nak alap ját ké pez te.
A mû vé szet nek szin te nincs egyet len olyan te -
rü le te sem, amely re ne lett vol na ha tás sal.
A vé let len el kép ze lé se több fi lo zó fiai, sze man -
ti kai és ma te ma ti kai fon dor la tot tar tal maz min -
den más nál. Nem kí nál bi zo nyos sá got. De még
leg prob le ma ti ku sabb for má já ban is a sza bad -
ság gaz dag for rá sa.

rész let Ví tek Čapek Zdeněk Sýko ra- val 
ké szült in ter jú já ból, 1982–1985, 1986-os ver zió

The use of ran dom ness is of cru ci al im por tan -
ce to my pre sent work. Sin ce 1960, I ha ve be -
en stri ving to achie ve gre a ter ob jec ti vity. At the
be gin ning, strict pro gram ming that prac ti cally

eli mi na ted ran dom ness su i ted me for my work.
Now I can see a hig her de gree of ob jec ti vity in
chan ce.

I get the fe e ling that ran dom ness is a qu a -
lity that of fers sco pe for ma king di rect con tact
with the uni ver se. In a bro a der sen se, ran dom -
ness en ligh tens my thus far in stinc ti ve re la ti -
on ships to Zen and Ta o.

What, then, is the va lue and si gni fi can ce of
ran dom ness? In art it has func ti o ned as a pur -
ga ti ve tool sin ce the be gin ning of the cen tu ry.
It was the ba sis of the lo gic of Da da ism and
Sur re a lism. The re has not be en a sing le field
of art that was not con si de rably af fec ted by it.
The con cept of ran dom ness con ta ins mo re phi -
lo so phi cal, se man tic and ma the ma ti cal tri cki -
ness than any other. It of fers no cer ta inty. But
even in its most prob le ma tic form, it is a rich
so ur ce of fre e dom.

ext ract of Ví tek Čapek‘s in ter view with  Zdeněk Sýko ra,
1982–1985, de fin ti ve Vers ion 1986

100 vo nal map pa, 1–3, 1995
100 Li nes Al bum, 1–3, 1995

szi ta nyo ma tok / scre enp rints
egyen ként / each 70x70cm

Pub li shed by Ga le rie Édi ti ons Mé dia,
Neuchâtel, Swi tzer land

Len ka Sýko ro vá jó vol tá ból / 
Co ur te sy of Len ka Sýko ro vá
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Wi ni ars ki nem zet kö zi hír ne vét Kí sér le tek a sta -
tisz ti kai összeál lí tás vi zuá lis be mu ta tá sá ra
címû el sô fest mény so ro za tai ala poz ták meg.
Alap ele mei fe hér és fe ke te négy ze tek, ame lye -
ket ér me vagy koc ka fel do bá sá val ha tá ro zott
meg.

Kon cep ció já nak meg fe le lôen ké pei két fak -
tor, a vé let len és a prog ram kom bi ná ció já ból
jöt tek lét re. Ha a prog ram pél dául a felületet
felosz tó négy ze tek két kü lön bö zô mé re tét ter -
vez te, a mé re tet a koc ka vagy érem fel do bá sá -
val a vé let len dön töt te el. Ugyan csak a vé let len

ha tá roz ta meg a kép nek azt a sar kát, amely -
bôl a négy ze tek szín nel va ló ki töl té se elin dul -
ha tott, mint ahogy azt is, mely négy zet le gyen
fe ke te vagy ma rad jon fe hér.

(a Wi ki pé di á ból)

Wi ni ars ki’s first se ries of pa in tings, en tit led At -
temps at the vi su al pre sen ta ti on of sta ti sti cal
ar ran ge ments bro ught the ar tist international
fa me. Ba sic units are whi te and black squ a res
and ran dom se qu en ces are ga i ned by thro wing
a co in or di ce. 

Ry szard WI NI ARS KI 
1936, Lwów–2006 War szaw 
www.fi ne arts.pl
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In ac cor dan ce with his con cep ti on his pic tu -
res we re the re sult of two com bi ned fac tors: ac -
ci dent and a pro gram me. The pro gram me wo -
uld an ti ci pa te for in stan ce two al ter na ti ve si zes
of the squ a res, which wo uld di vi de the can vas,
but cho i ce of the si ze was inf lu en ced by ac ci -
dent, by the tos sing of a co in or di ce. Si mi larly
by lot was de ci ded the pic tu re’s cor ner from
which the squ a res wo uld be fil led with co lo ur.
A toss of the co in de ci ded, too, whe ther the
squ a re fil led wo uld be black or re ma in whi te.

(from Wi ki pe dia)

Ese mé nyek 1261–1264, 1988
Events 1261–1264, 1988
fa, fa rost, go u a che, gra fit

egyen ként /each 36x36 cm
a Szép mû vé sze ti Mú zeum Gyûj te mé nyé bôl

from the Col lec ti on of the Mu seum of Fi ne Arts
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WOLS KY And rás
1969, Bu da pest; Bu da pes ten él / li ves in Bu da pest
www.wols ky. hu

Nincs jó, vagy rossz vé let len, a be fo ga dón
múlik, hogy egyál ta lán ész re ve szi-e, s mi lyen -
nek íté li.

Azt a te re pet, ahol a vé let len meg mu tat ko -
zik, meg kell te rem te ni, s így a vé let len egy faj -
ta öröm mé vál hat a megélô szá má ra.

Ké peim sza bály rend szer-kiala kí tá sa konst -
ruk tív te rep ren de zés, ahol a vé let len a meg le -
pe té sei vel je len va ló vá tud vál ni. 

The re are no good or bad ac ci dents, it is up to
the per cei ver whe ther they are even no ti ced
and how they are se en. 

The kind of se eing – the ter ra in – that ren -
ders chan ce vi sib le must be cre a ted. In this
way, chan ce oc cur ren ces can be co me a so urce
of joy for the per son ex pe rien cing them. 

A rej tôz kö dô rend, 2012
The Hid den Or der, 2012

fa, ak ril / wood, acry lic
100x100 cm
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Ed wad ZA JEC
1938, Italy, az USA-ban él / li ves in the USA

1968-tól hasz ná lom a szá mí tó gé pet. Ab ban az
idô ben ké pei men a re dun dan ciá val kí sér le tez -
tem (egy azo nos mo dul kis mé re be li el té ré sei -
nek is mét lé sé vel nagy te rü le te ken). A ma nuá -
lis feladat mo no ton volta és a va riá ciók li mi tált
szá ma, ame lye ket bi zo nyos idô alatt elô tud -
tam ál lí ta ni, rá mu tat tak, mennyi re nem adek -
vá tak a tra di cio ná lis mó dok a je len va ló ság gal.

Elô ször je lek adott re per toár já ból és né hány
kom bi na to ri kus sza bály ból ter vez tem prog ra -
mo kat, a le het sé ges kom bi ná ciók mi nô sé gi ér -
té ke a va ló szí nû ség és a vé let len kö zött elô re
meg ha tá ro zott egyen súly tól füg gött. Ké sôbb
igye kez tem ki ter jesz te ni a prog ra mok au to no -
mi tá sát olyan rend sze rek kiala kí tá sá val, ame -
lyek kü lön bö zô kom bi na to ri kus stra té giá kat
vol tak ké pe sek lét re hoz ni.

(A Wi ki pé di á ból)

I tur ned to the use of com pu ters in 1968. At
that ti me I was ex pe ri men ting with re dun dan -
cy in my pa in tings (re pe ti ti on of the sa me mo -
du le over lar ge are as with only slight shifts in
si ze). The mo no tony of the ma nu al task and
the li mi ted num ber of va ri a ti ons which I was
ab le to pro du ce in a gi ven ti me ma de me re a -
li ze the ina de qu a cy of tra di ti o nal me thods in
de a ling with our pre sent re a lity.

At first I de si gned pro grams in which, gi ven
a ba sic re per to i re of signs and a set of com bi -
na to ry ru les, the qu a li ta ti ve va lue of each pos -
sib le com bi na ti on de pen ded on a pre de ter mi -
ned ba lan ce bet we en pro ba bi lity and chan ce.
La ter, I tried to ex tend the au to no my.

(From Wi ki pé di a)

Cro ma si, 1–3, 1986
Cprints, egyen ként / each 27,5x35,3 cm

a Szép mû vé sze ti Mú zeum Gyûj te mé nyé bôl
from the Col lec ti on of the Mu seum of Fi ne Arts
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A tár lat hoz szer ve sen kap cso ló dik az Os car-

díjas lengyel film ren de zô, kép zô mû vész és

kísér le ti ani má ciós film ké szí tô, Zbi gniew

RYB CZYŇSKI raj zai nak, pro jekt ter vei nek és

videó-mû vei nek na gyobb együt te se, amely

része a C3 Kul tu rá lis és Kom mu ni ká ciós Köz -

pont Ala pít vány A ké pek ál lá sa (Sta te of

Ima ges) cí mû ren dez vény so ro za tá nak, s ko -

ráb ban a ber li ni Aka de mie der Kün ste és a

karls ru hei ZKM kiál lí tó ter mei ben ke rült be -

mu ta tás ra.

A lar ger en semb le of dra wings, pro jects and

vi deo works by Aca de my Award- win ning

Po lish film di rec tor, vi su al ar tist and ex pe ri -

men tal ani ma ti on film ma ker Zbi gniew RYB -

CZYŇSKI con sti tu tes an or ga nic part of the

show. The lat ter al so comp ri ses part of the

Sta te of Ima ges event se ries or ga ni zed by

the C3 Cen ter for Cul tu re & Com mu ni ca ti -

on Fo un da ti on, and had al so pre vi o usly

be en pre sen ted in the ex hi bi ti on halls of the

Aka de mie der Kün ste Ber lin and the Zent -

rum für 
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Ha a vé let lent egy sze rû geo met riai áb ra

segít sé gé vel kép zel nénk el, ak kor an nak a

há rom szög nek a csú csa le het ne, mely nek

az alap ján lé vô sza kaszt a vélt és va lós je lö -

lik ki. Va la mi olyas mi a vél+et len, ami rôl

még nincs se vé le mény, se vé le ke dés, te hát

nem tud juk, hogy vélt vagy va lós, va la mi fé -

le eset, ese mény (la ti nul ca sus nak mon da -

nánk) al kal mi meg je le né se, ami még nem

esett le a meg ha tá roz ha tó je len sé gek sík -

já ra, egy le be gô ins pi rá ció az ér zé ki és fo -

gal mi ha tá rán, egye sé vel gyûj tö get het jük,

mert lé te (fel té te le zé se) ese ten ként al kal -

mas nak tû nik va la mely ért he tet len baleset

vagy meg ma gya ráz ha tat lan jó sze ren cse

(τύχη) in dok lá sá ra. 

PE TER NÁK MIK LÓS

Az ér tel mes kép
Zbi gniew Ryb czyňski rôl

The intelligent image
On Zbigniew Ryb czyňski

If we imagine chance as a simple geomet-

ric shape, then it would be the tip of a tri-

angle, while the base indicates assumption

and reality. Chance is something about

which there is neither opinion, nor suppo-

sition, so we do not know whether it is

putative or real, some occasional appear-

ance of an event or case (casus in Latin)

which has not yet hit the determinable phe-

nomena plane, a floating inspiration on the

border of emotion and theory, which we

can assemble because its existence (hypoth-

esis) seems to justify some sort of incom-

prehensible accident or inexplicable good

fortune (τύχη).

Chance can also be understood as a

metaphor, of something in the world, which
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Új könyv / New Book / 
Nowa książka, 1975

35 mm film, 10:26

Zbi gniew RYB CZYŇSKI
1949, Ĺodz (PL), Wrocĺaw ban él / li ves in Wrocĺaw (PL)
www.zbig vi si on. com
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A vé let lent fel fog hat juk mindan nak a me -

ta fo rá ja ként is, amit még nem tu dunk (nem

ér tünk) a vi lág ból, bár va la mi lyen szin ten ké -

pe sek va gyunk ér zé kel ni, je le vagy ér ze te

hoz zánk elér – íly mó don ki vá ló tech ni ka a

kí sér le te zô mû vész ke zé ben, akit éppen ez

a szfé ra, a még nem is mert, nem tu dott,

nem lá tott ér de kel, en nek a meg je le ní té sé -

re, meg mu ta tá sá ra tö rek szik. Ho gyan le het

a vé let len egy tech ni ka, a tech né (la ti nul ars)

– a mes ter ség, vagy mint ma mond juk, a

mû vé szet je len té te li esszen ciá ja? Vá lasszunk

ki egyet Zbi gniew Ryb czyňski kiál lí tott mû -

vei bôl, mintegy pél dá za tul s le gyen ez az Új

könyv / No wa książka.

A ki len cosz ta tú ve tí tett ké pen egy kis vá ros ki -

lenc hely szí nét lát juk egyide jû leg, egy más

mel lett, me lyek így kép mát rix ként ki töl tik a

kép me zôt. Bal ról jobb ra és fönt rôl le fe lé sor -

rend ben: egy la kás bel sô, egy ut ca rész let,

mely re az elô zô la kás aj ta ja és ab la ka nyí lik, s

mely nek hát te ré ben né ha el megy egy busz,

a busz bel se je: az utas tér ka lauz zal, egy köny -

ves bolt be lül rôl, ut ca sa rok kí vül rôl, presszó

vagy kocs ma (tal pon ál ló) rész le te egy asz tal -

lal (mö göt te a nyi tott aj tón az ut cá ra lá tunk),

egy ház fal, zárt aj tó val, egy má sik ház, mely

fé lig be van áll vá nyoz va (mun ká sok doll goz -

we do not know (do not understand), but

are somehow capable of feeling. Its sign or

sense touches us – so it could be an excep-

tional technique at the experimental artist’s

disposal, one who is interested in precisely

this sphere, the manifestation, the presen-

tation of the not yet known, not yet under-

stood, not yet seen. How can chance be the

essence of technique, of techné (ars in Latin)

– mastery or, as we now put it, the mean-

ingful essence of art itself? Let’s choose one

of Zbigniew Ryb czyňski’s works, as an

example – the New Book / Nowa książka.

On the projected nonary picture we see nine

scenes of a small town at the same time,

alongside each other, which fill the screen as

a pictorial matrix. From left to right, top to

bottom, order: the interior of a flat, a street

scene, to which the said flat’s door and win-

dow opens, in the background of which a bus

sometimes trundles, the inside of the bus: the

passengers with a conductor, the inside of a

bookshop, street corners from outside, the

detail of a café or pub with a table (behind

which we can see the street through the open

door), a house wall, with a closed door,

another house, which is half scaffolded

(builders are working on it), and finally a park
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nak raj ta), s vé gül egy park rész pi he nô-pad dal

(ZR ere de ti terv váz la tán ol vas hat juk meg ne ve -

zé se ket len gye lül: dom, au to bus, ksiegar nia

uli ca, bar, re mont….)

A 10 perc hosszú film ve tí té se alatt te hát 90

perc nyi film fel vé tel pe reg le elôt tünk, ami

egy át la gos já ték film hossza. A já ték fil mek -

bôl is mert „pár hu za mos szer kesz tés” (amíg

ezek itt ezt csi nál ják, ad dig azok ott amazt)

nem li neá ris, di a kron mó don egy más után,

ha nem mel lé ren de lô vi szony ban, egy más

mel lett, sa já tos szin kro ni tás ban je le nik meg.

Ész re vesszük, hogy az egyes szín te rek kö -

zött van át já rás, a sze rep lôk min den kü lö -

nö sebb erô fe szí tés nél kül je len nek meg a ka -

me ra és film kép ál tal el kü lö ní tett, sze pa rált

te rek ben: ki- be- és át lép nek foly to no san,

szin te meg ma gya ráz ha tat la nul. Mi köz ben a

szak ká di kus szem moz gás ré vén hol er re, hol

ar ra a kép re pró bá lunk kon cent rál ni – me lyi -

ket a 9 kö zül? – hi szen látóred sze rünk nem

en ge di meg, hogy mindegyi ket egyi dô ben

kö ves sük, vagyis vá lasz ta nunk kell: egy adott

pon ton, hir te le nül és vá rat la nul, egyi dô ben,

vé let le nül egy-egy kis baleset sza kít ja meg

sokk sze rûen né zôi vizs gá ló dá sunk. Még pe -

dig egy szer re, mindegyik kép koc kán, meg -

erô sít ve azon ér ze tünk, hogy bár sem mi kü -

with a bench to rest on (on ZR’s original plan

we can  read the names in Polish: dom, auto-

bus, ksiegarnia, bar, remont…) 

During the projection of the 10-minute film,

therefore, 90 minutes of film roll before our

eyes, the length of an average feature.

“Parallel cutting” which we know from fea-

ture films (while these people are doing this,

those are doing that) are not arranged lin-

early, diachronically, one after the other, but

concurrently, next to each other, appearing

in their own unique synchronicity. We notice

that between certain images there are inter-

changes, the players appear without any

special effort, in the distinct spaces separat-

ed by the camera and the images: they step

out-in, and through continually, completely

inexplicably.  While we try to concentrate on

the image that flits here and there – which

of the 9 should we concentrate on? – Since

our eyes do not let us to follow all simulta-

neously, we must choose: at a given point,

suddenly and unexpectedly, at the same

time, by chance, a little accident fractures

our observations in a shocking manner.

Added to which, we feel that nothing weird

is happening here, at once, on all frames,

yet all is connected. So, at the same time as
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lö nös nem tör té nik itt, mégis min den min -

den nel össze függ. Te hát ami kor a lab dá zó

kis fiú lab dá ja a nyi tott ab la kon ke resz tül

beesik a szo bá ba épp ak kor a busz hir te len

fé kez, hi szen elôt te (a mel le te lé vô kép ben)

rol le re zô kis fiút üt né el, ha nem ten né, aki

per sze elesik, míg a pin cér leön ti a ven dé -

get, kiesik a könyv a sé tá ló em ber ke zé bôl,

egy hölgy és a mun ká sok ve sze ked ni kez -

de nek… egy csa pás ra min den moz gal mas -

sá vá lik, majd hogy nem hír ér té kû ese mé nyek

ke let kez nek. Va la mi tör tént.

Az ese mé nyek te hát nem csak úgy meg es -

nek, ha nem egy szer re min den eset nek oka

és kö vet kez mé nye tá mad: tör té net té ala -

kul, el me sél he tô – az idô ben ko ráb bi ese -

mé nyek elôz mé nyek ké vál nak s a konk rét

ese tek nek kö vet kez mé nyei lesz nek. Meg -

je le nik a szto ri, vagy in kább an nak esszen -

ciá ja, ami bôl összeáll(hat) a hi sto ry – a nagy

be tûs Tör té ne lem.

Az Új könyv va ló di szto ri ja az az ál la pot,

ahogy a va ló ság ép pen mú lik (min den

egyes le per ge tett kép pel el mú lik) és egy -

ben, egy szer re, egyide jû leg már csak mint

(po ten ciá lis) tör té ne lem vál hat a megis mert

össze füg gé sek bir to ká ban meg fog ha tó vá.

the bus suddenly brakes, as, if it hadn’t, it

would have a hit a small boy scootering

past, who, of course, falls over, while a

waiter pours something over a customer,

a book falls from a pedestrian’s hand, a

woman and builders start to argue… in

a flash all is movement, like a newsworthy

event. Something happens.

Events then, do not just happen. But the

reason and consequence of every event

happens simultaneously: becomes a story,

to be told – the earlier events become caus-

es and the actual events become conse-

quences. The story emerges, or rather its

essence, from which history (can be) is

made – History in capital letters.

The true story of the New Book is the state

on which reality actually depends (on

every image shown) and, at the same

time, already (potential) history can

become a graspable concept of known

connections. This non story-centric exper-

imental film then becomes the common

enigma of every possible feature film

(story-telling moving picture), a type of

story essence or unique monad, if we try

to think as Leibniz did.
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Ez a nem-szto ri cent ri kus kí sér le ti film így

vá lik min den le het sé ges já ték film (szto ri- me -

sél moz gó kép) kö zös enig má já va, egy faj ta

szto ri esszen ciá vá vagy sa já tos mo nád dá, ha

Leib niz nyo mán pró bál nánk el gon dol ni.

Ha mindezek után rö vi den meg sze ret nénk

ha tá roz ni, mi is en nek a kép nek az ér tel me

va la mi ilyes mit kel le ne ír ni: Pél dá zat de ter -

mi niz mus ról és sza bad aka rat ról („Ein Mei -

ster stück der Schöp fung ist der Mensch

auch schon des we gen, da er bei al lem

Deter mi nis mus glaubt er agie re als frei es

We sen.” Ge org Chri stoph Lich ten berg) vagy

ahogy Bó dy Gá bor mon da ná, olyan kép,

ami lyet még sen ki se lá tott. Más ként, a mû -

vé szet tör té net-tu do mány szak szó kin csét al -

kal maz va: ez a re mek mû.

If, after all this, I would like to establish what

the sense of such an image is, I must write

something like: Example of determinism and

free will (“Ein Meisterstück der Schöpfung

ist der Mensch auch schon deswegen, da er

bei allem Determinismus galubt er agiere als

freies Wesen” – George Christoph Lichten -

berg) or as Gábor Bódy (Hungarian film

director 1946-85) would put it, a picture

that no one had ever seen. In other words,

to use the language of art history: A master-

piece.
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