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Egy kiallitas katalogusaban az elfogadhato
bevezetd szoveg vélhetden az, ha a tarlat
kontextusat prébalja a bevezetd szerzéje fel-
vazolni: a vonatkozé tadgabb toérténelmi és
nemzetkozi kereteket, melyeknek kovetkez-
ménye és egyben része is a szbban forgd tar-
lat. Ennek valdszin(leg legjobb madja a kon-
textust megteremtd vendégszévegekhez va-
16 fordulds. Ami tehat most kovetkezik,
annak a fele idézet masoktdl, remélve, hogy
a széveg végén nem az lesz az olvaso véle-
ménye: kar, hogy a masik fele nem az volt.

Eldljaréban annyit, hogy a véletlen, mint
modszer, szervesen illeszkedik az Nyilt Struk-
turak Mdvészeti Egyestlet (OSAS) eddigi kial-
litasaihoz és alapvetd célkitlizéséhez, neve-

“Suam habet fortuna rationem”
(Petronius)

For a text to be acceptable as an introduc-
tion to an exhibition catalogue it has to
attempt to establish context by outlining the
larger historical and international frame-
works of which the exhibition is both a part
and a consequence. Probably the best way
to create the context is to use the texts of
others. That is why half of what follows is
made up of quotations from others, while
hoping that — by the end of the text — the
reader will not reach the conclusion that it
would have been better if the other half had
been as well.

Chance as strategy fits well into both this
exhibition series and the principles of the
Open Structures Art Society (OSAS) as it



zetesen a konkrét mvészet megismerteté-
séhez és terjesztéséhez.

Sok minden tortént azéta, hogy Theo van
Doesburg és tarsai 1930-ban meghatéroz-
tak a konkrét miveészet tartalmat’, kalono-
sen azt illetéen, hogy az akkori definici¢ ki-
zarta a véletlent mint tényez6ét és modszert.
Max Bill 1944-bol szarmazé definicioja? mar
altalanosabban fogalmaz:

A konkrét mlvészet ... egzakt tartalma-
kat igyekszik k6zvetiteni, s nem elégszik meg
a sokféle egyéni kifejezési lehetéség kozdl
vald valogatassal, hanem a harmonikus tor-
vényt éllitia a tulcsorduld természeti jelenség
vagy a déntéen személyes-lelki folyamatok
helyére. A konkrét miivészet ebben az érte-
lemben aktivan viszonyul a kortorténések-
hez, térvényre, példaképre, rendre és har-
moniara tdrekszik. Abszolut tisztasagra, tor-
vényszerliségre és ezzel magara a valosagra
torekszik. "

A kiallitas célja ezen a definicion beldl il-
lusztralni a véletlen, mint modszer szerepét
a XX. szézad nemzetkdzi képzémivészeté-
ben, pontosabban azt, hogy a mlivészet mi-
ként reflektdl a kor majdnem minden terule-
tével kapcsolatban &ll¢ véletlen fogalmara —
lett légyen a fizikai valésagrél, genetikarél
vagy éppen nagy halézatokrol sz6 — és mi -
képp alkalmazza azt konkrét mdalkotasok
létrehozasaban. A véletlen szerepét tisztazod

contributes to the understanding and pro-
motion of concrete art — the principal objec-
tive of the Society.

A great deal has happened since Theo van
Doesburg and his associates defined the con-
tent of concrete art' in 1930, especially with
regard to chance as an element and method,
given that it was excluded from the original
definition. Max Bill’s definition? of 1944 is
more general, stating that

“... one of its particularities is that con-
crete art is not confined to choosing from
several individual possibilities but rather
places a harmonic law in the center instead
of overflowing natural phenomena or large-
ly personal — psychological processes, respec-
tively. In this sense concrete art is active with
respect to our time and strives towards law,
example, order and harmony. It strives for
absolute clarity, law and with these it is real-
ity itself.”

The objective of the current exhibition is
to illustrate, within the framework of this
definition, the role of chance within the
international art of the 20t Century. And
more precisely, the exhibition is to show how
art reflects upon chance as a term linked to
almost all fields of the current epoch, be it
the physical reality, genetics or large net-
works, and how it is being utilized in creat-
ing works of concrete art. The point of



és alkalmazo aleatorikus mivészet(ek) kiin-
dulépontja — teljesen azonos médon a XX.
szazad természettudomanyos megkéozelité-
sével —az, hogy a véletlen e jelenségek (mU-
alkotasok) lényegi része és nem egy zavard,
negativ hatasu tényezé, ami vagy a jelensé-
gek nem adekvat leképezésébdl vagy éppen
hidnyos tudasunkbol fakad. A véletlen ter -
mészete és torvénye tehat megismerhetd,
mégha statisztikusan is, és ezért alkoté mo-
don alkalmazhato is — errél szol a kiallitas.

Kiallitasunk egyben azt is feladataul tizte ki
— 6sszhangban az OSAS éltalanos célkitlizésé-
vel -, hogy segitse a m(ivészet és a tudomany
kozotti kapcsolat jobb megértését és a hiany -
z6 hidak felépitését. It rogvest tisztazando,
hogy a mlvészet nem a tudomany illusztra-
cidja. (A forditott ferde szimmetriara viszont
Julesz Béla® adott talalé maximat, mely sze-
rint ,a tudomany a mdiivészet potléka”.)

A mivészet tehat a maga sajatos eszko -
zeivel reflektal a korra, amelyben létezik. Az
bizonyosan nem véletlen azonban, hogy a
véletlen szerepének a fizikai alapjelenségek
lefrdsaban vald megértése és a véletlennek
a mlivészetben vald megjelenése idében na -
gyon kozel esik egyméshoz. (A Zeitgeist,
mondanank erre kdnnyeden.) A véletlen sze-
repe a mikro és makro vildg mikodésében,
valamint a valészinliség, mint olyan, mar a
mult szézad elején megjelenik az elméleti fi -

departure of aleatoric art(s) in understanding
and applying the notion of chance is, in full
correspondence with the approaches of 20t
Century science, the assumption that chance
is a substance of the phenomena, including
those of art, and it is not a negative or dis-
turbing element that stems from our lack of
understanding or an inadequate mapping of
those phenomena. Consequently, the nature
and laws of chance can be understood, even
if statistically, and can be applied in a cre-
ative manner. That is the main message of
this exhibition.

At the same time, in accordance with the
general goals of OSAS, the exhibition also
aims to develop a better understanding of
the links between art and science with a
view towards building missing bridges. It
should be stated clearly right here though
that art is not just an illustration to accom-
pany science. (For the reverse, sort of skewed
symmetry, Bela Julesz? has coined an excel-
lent maxim: “science is the surrogate of art”.)
Art, therefore, reflects on the age it exists in
with its own particular means. It surely is not
pure chance that understanding the role of
chance in describing fundamental physical
processes and the appearance of chance in
art are very near to one another in time. (Ah,
the Zeitgeist, we could add lightly...) The role
of chance in moving the world at micro and



zikdban. Einstein 1905-ben publikalt négy
tanulmanya, ideértve a Brown-mozgassal
foglalkozét, alaposan megrenditette az ad-
digi tudatbazist. A hlszas évek végének
kvantummechanikéja, kulonosképpen Hei-
senberg bizonytalansagi elve, azonban vég-
legesen és végletesen megvaltoztatta a new-
toni mechanikan és a Laplace-i determiniz-
muson nyugvo vildgképet és hozott ezzel
alapvetden Ujat.

Idekivankozik Gregory J. Chaitin vonatko-
20, bar enyhén pikirt megjegyzése*:

LA Véletlen szazadunk fizikajanak alapve-
té, dm sokat vitatott gondolata.

Amikor Einstein azt mondta, hogy Isten
nem kockazik a mindenséggel, vajon miért
mondta? Mert a szubatomi fizikdban elvész
a jévé meghatarozasanak lehetésége.

Az alapvetd térvények pusztan statisztikak.

Es Einsteint megrémitette az ilyesmi; &
klasszikus newtoni elveken nevelkedett.”

A mvészetben épp igy hozott alapvet&en
Ujat a Sophie Taeuber-Arp és Hans (Jean) Arp
1918-ben kozdsen alkotta, a , valdszindségi
térvényszerdségeket kdvetd" kettds kollazs
(Duo-Collages) sorozat, bar annak fontossagat
akkoriban csak nagyon kevesen vették észre
—ha egyaltalan észrevették. Ez érthet6 is, mert
hiszen szokatlan dolgot kellett volna észre -
venni: statisztikai torvények és a miivészet
kapcsolatat. Joggal kérdezhet6 tehat: ugyan

macro levels appeared in theoretical physics
as early as at the beginning of the last cen-
tury. Einstein’s four seminal papers published
in 1905, including the one on Brownian
motion, fundamentally shook up the exist-
ing knowledge base of the time. The quan-
tum mechanics of the '20s, particularly
Heisenberg's uncertainty principle, has irre-
versibly and irrevocably changed the world-
view based on Newtonian mechanics and
Laplacean determinism and brought about
something fundamentally new.

Gregory J. Chaitin has a relevant but
slightly naughty statement* in this regard:

“And a very fundamental, very controver-
sial idea of the physics of this century is ran-
domness. Remember that Einstein said that
God doesn't play dice with the universe? ...
The fundamental laws of physics become
statistical, and Einstein hated that, he belie-
ved in classical, deterministic, Newtonian
physics”

Sophie Taeuber-Arp's and Hans (Jean)
Arp's joint Duo-Collages, created in the peri-
od 1916 -1918, have also brought something
fundamentally new into art as they followed
“probabilistic laws”. However, its importance
was only by a few, if any. Perhaps this is
understandable as an unusual thing should
have been observed: the linkage between sta-
tistical laws and art. Of course, one could



mi kozik egymashoz? (Kdzbevetéleg meg-
jegyzendd, hogy a dada is javaban élt a vélet-
lennel, de inkabb az esetlegességgel s nem a
véletlen mint maédszer tudatos alkalmazasa-
val. Hasonlé modon van kéze a véletlenhez
Henri Michaux és Jackson Pollock valamint a
tobbi gesztusm(ivész munkassaganak is.)
Meglep6é modon az Arp-i |, valdszintiségi
térvényszerliségeket kéveté” alkotomaod
felismerésére és az &ltala kozvetitett gondol-
kodasmaod kovetésére valamint tovabbvite-
lére tobb mint harminc évet kellett varni. Az
Otvenes évek elején Parizsban él6 amerikai
Ellsworth Kelly> 1951-ben megalkotta a fe-
kete-fehér véletlen kitoltést négyzetekbdl
allé Seine (Szajna) sorozatat, ami a vizen va -
|6 visszatlkroz6dés egyfajta diffuzids, a vé-
letlen bolyongést kéveté modellje, majd ezt
kovetéen a Spectrum Colors Arranged by
Chance [A véletlen elrendezte szinspektrum]
kolldzs-sorozatat. Hat évvel késébb a fizikus
Broadbent és Hammersley bevezetik a diffu-
zids perkolacio® elvét — modelljik grafikus
megjelenitése teljeséggel Kelly mintazatat
koveti”. Kelly biztatasat kovetve kezd ezutan
a francia Francois Morellet az Arp-hazaspar
valoszinliségen alapulé kolldzsainak tanul-
manyozasabas®. Arpék sorozatanak hatasara
késziti Morellet 1958-ban elsé Répartition
aléatoire de triangles suivant les chiffres pa-
irs et impairs d’un annuiaire telephone [Egy

rightly ask: What do they have to do with one
another? (One should note, at the same time,
that dada also used randomness quite a lot
but really rather accidentally and not by con-
sciously applying chance as a method or strat-
egy. Likewise, the accidental element is there
in works by Henri Michaux, Jackson Pollock
as well as by other gesture or action painters.)

It is somewhat surprising that the recog-
nition of creating works of art by following
the Arpian “probabilistic laws” and to go
beyond that took more than thirty years. It
was Ellsworth Kelly®, an American living in
Paris at the beginning of the '50s, who in
1951 created his Seine series composed of
randomly allocated black and white squares
that mapped the reflection by water with a
diffusion type random walk model. Subse -
quently he created a collage series entitled
Spectrum Colors Arranged by Chance. Six
years later two physicists, Broadbent and
Hammersley, introduced the concept of dif-
fuse percolation®. The graphical display of
their model exactly follows Kelly’s patterns’.

Following Kelly’s commentary® Francois
Morellet studied Sophie Taeuber-Arp’s and
Hans (Jean) Arp’s joint Duo-Collages made
in 1918 as they follow “probabilistic laws”.
Impressed by those works Morellet made the
series “Répartition aléatoire de triangles suiv-
ant les chiffres pairs et impairs d’un annuiaire



telefonkdnyv paros és paratlan szamait ko-
vetd haromszogek véletlen eloszlasa] cimdi
hires sorozatat. Morellet igy ir az alkalma-
zott modszerré|®:

LA rend és rendetlenség hazasitasa és a
kérdés, hogy melyik okozza melyiket, vala-
mint hogy melyikiik zavarja a masikat mindig
is izgatott. ... Rajoéttem, hogy a véletlen se-
githet Ujraéleszteni (és felrazni) azokat a
rendszereimet, amelyek — csicsilve babér-
Jaikon — mar békésen szunyokaltak. Imad-
tam a bosszantast, az irritaciot, azokat a
baleseteket, amelyeket a programozott koin-
cidencia okoz és nem 6nkényes mlvészi
déntéseim szubjektivitasabol fakadnak.”

Bar a véletlen szerepének felismerése a
mivészetben Uj volt, dmde mégis létezett
folytonossag a mvészet korabbi torténeté-
vel. Morellet kapcsan'© az akkor mar Parizs-
ban éI6 francia-magyar Francois Molnar
[Molnar Ferenc]'" igy ir'2:

... megemliteném Cézanne-t a kétségei -
vel egydtt ... ha megértjik Cézanne kétsé-
geit, akkor megértjiik Morellet festészetét
... Figyelem, véletlen hivei, sokat kell ahhoz
gondolkodni, hogy a valdszintiségek alapjan
alkossunk valamit. Akik a véletlentél félnek,
kévessék Cézanne és Morellet gondolkodas-
maodjat.”

Nyilvanvaléan nem csak Morellet volt az,
aki észrevette, hogy itt valami alapvet&en Uj-

telephone”. Later he notes® on his system of
coincidence that:

“The marriage of order and disorder and
the question of which creates which and
which disrupts the other has always fasci-
nated me. ... | discovered that that chance
might help to reawaken (and rattle) those of
my systems that lay dormant, resting on their
laurels. | loved irritations, the accidents
caused by programmed coincidence and not
by the subjectivity of my own arbitrary artis-
tic decisions.”

Although the recognition of the role of
chance in art was new, there was continuity
with earlier happenings in art history. Apropos
Morellet'®, the French — Hungarian Francois
Molnar [Molnar Ferenc]'" argues that'?

“... I would rather mention Cézanne and
his doubts ... if we can understand Cézanne's
doubts, we understand Morellet's painting
... Beware, partisans of coincidence — to cre-
ate something based purely on the laws of
chance takes much thought! Those who per-
ceive chance to be a great danger must fol-
low Cézanne’s and Morellet’s reasoning.”

Obviously, it was not only Morellet who
realized that there is something fundamen-
tally new in understanding how the world
functions on the one hand, and creating a
completely new art method and attitude on
the other.



rol van szé, részint a vildag mikodésének
megértésében, részint egy teljesen Uj miivészi
alkotdi attit(id és modszer megteremtésében.

A parhuzamok éppugy fellelheték az ale-
atorikus zenében (John Cage, Pierre Boulez,
Pierre Barbaud, Varese, Xenakis m{veiben),
a konkrét koltészetben (itt elsésorban Eugen
Gomringer, Theo Lutz'3 és Papp Tibor mun-
kassagara utalunk), valamint filozofiai alap-
vetésekben — elsésorban a Max Bense veze-
tésével mikodé Stuttgarter Schule informa-
cidesztétikai munkassagaban' valamint a
strukturalizmus és a szemiotika megjelené-
sében.

A digitalis szamitdgépek megjelenése tel -
jesen Uj lehetéségeket nyitott a mlivészi kife-
jezés tekintetében is. A hatvanas évek dereka-
ra tehetd a szamitdgéppel generalt, vagy an-
nak hasznalataval készult generativ ill.
algoritmikus mivészet megjelenése (Molnar
Vera, Manfred Mohr, A. Michael Noll, Frieder
Nake, Georg Nees, Edward Zajec), ahol a vé -
letlen meghatarozo szerepének felismerésé-
vel — és alkalmazasaval mint modszerrel
(Zdenék Sykora'®) — immar szerves egységbe
kapcsolddik a tudomanyos eszkdztar ésa m -
vészi alkotds modszertana. A kdzos modszer-
tan nemcsak analégidkat, hanem azonossa-
gokat is mutat. (Nesze neked C. P. Snow...)

Bense informacidesztétikaja meghataro -
26 szerepet jatszik a hatvanas évek genera -

The parallels could equally be identified in
aleatoric music (works by John Cage, Pierre
Boulez, Pierre Barbaud, Varese, Xenakis), in
concrete poetry (verses by Eugen Gom-
ringer, Theo Lutz’? and Tibor Papp to men-
tion but a few) as well as in philosophy, pri-
marily in the information aesthetic develop-
ment of the Stuttgarter Schule led by Max
Bense'*. The same holds true for structural-
ism and semiotics.

The emergence of digital computers
opened up entirely new opportunities in artis-
tic expression. By the mid sixties algorithmic
art generated by or made through comput-
ers appeared (Vera Molnar Vera, Manfred
Mohr, A. Michael Noll, Frieder Nake, Georg
Nees, Edward Zajec). By recognizing and uti-
lizing the determining role of chance as strat-
eqgy (Zdenék Sykora'®), the tool kit of science
and the methodology of artistic creation
were organically linked. The joint methodol-
ogy shows not only analogies but also iden-
tities. (There you go Mr. C. P. Snow...)

Max Bense’s information aesthetic played
a determinig role in shaping the intellectual
standing of the young generation of artists
who applied generative approaches in the
'60s. Bense argued'® that the random num-
ber generator ensures the , unpredictability”
of a work that is the characteristics of a
programmed work of art. The painter has



tiv modszert alkalmazo fiatal mivészeinek
szellemi alapalldséban. Bense egy korabeli
irasban'® azzal érvel, hogy a véletlenszam-
generator biztositja egy mi , elérejelezhe-
tetlenségét”, amely a programozott mal-
kotas sajatja. A festének van , makroeszté-
tikai koncepcidja”, de mindaddig, amig az
utols6 ecsetvonassal el nem készul, nem tud-
ja, hogy a , mikroesztétikai” részek milyenek
lesznek. Bense szerint ,a mdvészet a megle-
petés léha természetén alapszik”.

Molnar Vera, a generativ m(ivészet Utto-
réje'”, igy vall algoritmikus mdvészetérél és
a véletlen szerepérdl:

Leqyszerd formakat hasznalok, mivel ezek
lehetévé teszik szamomra, hogy lépésrél lé-
pésre ellendrizzem a képszerkezet keletke-
zését és kézben megprobalhatom pontosan
meghatarozni azt a pillanatot, amelyben a
.muvészet evidenciaja” lathatova valik..."

A véletlen mint modszer torténete folyta-
tédik és terebélyesedik.

Morellet, Molnarék, Julio Le Parc, Yvaral
és a latinok 1960 juliusdban Parizsban meg-
alakitjgk Centre de Recherche d’Art Visuel
(CRAV)-ot [Vizudlis MUvészeti Kutatokoz -
pont]. A kdzpontot kifejezetten kutatasi egy-
ségnek definialjak, melynek modszere a ko-
265, csoportos alkotas. A csoportot az Fcole
de Paris dominanciajaval valé szembenallas,
valamint az elhatérozas, hogy , tarsadalmi je -

a ,macro-asthetical” concept, however, up
until the last brush stroke is done the artist
does not know what the “micro-eesthetical”
details of the image will be. According to
Bense , art is based on the frivolous nature of
surprise”.

Vera Molnar, a pioneer of generative

art'’, argues as follows with respect to the
role of algorithmic art:
.| use simple forms as they enable me to
control step-by-step the generation of the
structure of the image and in the mean time
| could catch the exact moment when the
Levidence of art” becomes visible. To imp-
lement this systematic research | use com-
puters.”

The history of chance as a method con-
tinues and grows throughout the '60s.

Morellet, the Molnars, Julio Le Parc, Yvaral
and other Latin American artists founded in
July 1960 the Centre de Recherche d’Art
Visuel (CRAV) in Paris. The Centre is defined
as a research unit with the common method
of group activities. The group is against the
dominance of the Ecole de Paris. One of their
principal goals is “to give a social meaning
to geometry”. Due to ideological divergen-
cies Francois and Vera Molnar soon leave the
group — whcih continues its activities under
the name of GRAV and becomes a determi-
ning movement in the concrete art of the



lentést [kell] adni @ geometrianak” koti 6ssze.
Molnarék ugyan kis id6 multan — ideolégiai
ktlonbségek miatt — formalisan kilépnek a
csoportbol, amely GRAV néven miikodik to-
vabb, és a hatvanas évek konkrét m{vésze-
tének meghatarozé csoportjava valik, de szo -
ros kapcsolatuk a csoport tagjaival valtozat-
lan marad.

1961 nyaran kezd6dik Zagrabban a Nove
tendencije (NT) [Uj tendencidk] cim( kialli-
tas-sorozat. Az NT egy két évenként meg-
rendezendd igen jelent&s sorozatta bovilt,
harom egymast kdvetd és egyre bévuld kial-
litdssal, melyek — a Gestalt elve alapjan — fo-
kozatosan fordultak a neo-konstruktivizmus,
(zdmében mechanikus) lumino-kinetikus ob -
jektumok és végul a szamitogépes mdivészet
és a koncept irdnyaba. Morellet a GRAV ré-
szérdl igy ir a kidllitas katalégusaban:

.Eqy mUvészeti forradalom hajnalan va -
gyunk, amely épp olyan jelentés lesz, mint a
tudomanyos forradalom. Ezért a jozan ész
és a rendszerelvi kutatas kell felvaltsa az
egyéni intuiciot és kifejezésmddot.”

A Bell Laboratories-ban Carol Bosche és Ju -
lesz Béla 1965-ben elkészitik az els§ szamito-
géppel generalt Random Dot Stereograms
[Véletlenpont-sztereogram] lapokat. A (pszeu-
do)véletlen szamok felhasznalasaval készitett,
rejtett szimmetriakat és periodicitasokat tartal-
mazé képek a képi percepcio vizsgélata célja-

'60s. However, their strong relations with
some members of the group continue.

A year later the first of the Nove tenden-
cije — New Tendencies, NT1, group exhibiti-
on series is organized in the summer of 1961
in Zagreb, Yugoslavia. The NT exhibitions
grew into a very significant series organized
every two years. These exhibitions, based on
the principles of Gestalt, gradually turned
towards neo-constructivism, lumino-kinetic
objects and eventually to computer art and
conceptual art. On behalf of GRAV Francois
Morellet declares in the catalogue that:

“I think we are on the eve of a revolution
in art which is comparable to what is hap-
pening in science. For that reason, | believe
that reason and a systematic spirit of explo-
ration and research must replace individua-
listic expression.”

At the Behavior Research Department of
Bell Laboratories in the US, Carol Bosche
and Bela Julesz [Julesz Béla, born in Hungary]
generated their first Random Dot Stereo -
grams. These images were generated by
(pseudo) random numbers but contain hid-
den periodicities and symmetries in order to
study the process of perception. Although
the images were not made with the purpo-
se of generating art pieces'8, as the principal
objective was to study human perception
and camouflage, they possess the random-



bol késziltek. Bar nem mivészi céllal készul-
tek a képek'®, hanem az emberi észlelés fo-
lyamatanak, ill. az ideédlis alcazas megértésé -
hez, azok éppugy magukon viselik a véletlen
jegyét és igy az individualitason tullépé meg-
lepetést, mint példaul Morellet alkotasai.

A véletlen, mint moédszer tehat elfogadot -
ta és egyre terjedé mértékben alkalmazotta
valik a hatvanas évek végére a mlvészet-
ben.'920 Az évtized a szamitdégépes miivé-
szet legfontosabb szent évtizede?! 22 — még
egy par év és a PC-k tdmeges elterjedésével
hamarosan megindul a deklinacié és a sza-
mitdgépes giccshe valod fordulas?.

Két fontos '68-as kapcsolédd eseményrél
azonban még meg kell emlékezni: augusztus
2-an a londoni Institute of Contemporary Art
(ICA)-ban Max Bense megnyitja a mifaj nagy-
jelent&ségUi Cybernetic Serendipity: The Com-
puter and the Arts [Kibernetikus talalékony-
Sag: a szamitogép és a mivészetek] cim at-
fogo csoportos térlatat. Egy nappal e kidllitas
megnyitasa utan Abraham A. Moles Zagrab -
ban nyitja meg a Tendencije 4, Kompjutori i
vizualna istrazivanja / Computers and Visual
Research [Szamitdgépek és vizudlis kutatds]
tarlatot. Radoslav Putar a kidllitas katalégusa-
ban az NT mozgalmon belili stlypont athelye-
z6dést elemezve megallapitja, hogy

... Sokan gépi sajatossagokkal akartak
alkotésaikat felruhazni vagy éppen mecha-

ness and the , surprise beyond individuality”
in just the same way as the works of art by
Morellet.

By the end of the sixties chance as a strategy
in art becomes accepted, its application con-
tinued to grow'? 2. The decade represents the
annus mirabilis of computer art?' 22, A few
years more and, with the advent and mass
production of PCs, declination will set in,
moving gradually into computer kitsch?3.

Two important events happened in 1968
that should be mentioned here. On August 2
Max Bense opens the important group exhi-
bition , Cybernetic Serendipity: The Computer
and the Arts” at the Institute of Contemporary
Art (ICA) in London. A day after the opening
of the show in London Abraham A. Moles
opens the continuation of the NT series in
Zagreb, Yugoslavia, the fourth Tendencije 4,
Kompjutori i vizualna istrazivanja / Computers
and Visual Research. In the catalogue to the
exhibition Radoslav Putar analyzes the chan-
ges that had taken place within the NT move-
ment and recalls that

“... . many wanted to dress up their works
with mechanical features or control those by
mechanical or electronic gadgets; everybody
was dreaming of machines — and here you go,
they arrived. On top of all, they arrived from an
unexpected direction for those who brought
them in were neither sculptors nor painters”.



nikai ill. elektronikus szerkezetekkel vezérel-
ni; mindenki gépekrél dimodott — és azok
meg is érkeztek. Méghozza olyan iranybdl,
ahonnan senki nem gondolta, mert akik
hozték a gépeket sem szobraszok nem vol-
tak, sem festék”.

Megnyitéjaban Moles a tudoméanyos ki-
sérlet elveinek a m(ivészetben valé alkalma-
zasat hangsulyozta:

LA Kisérletezés a lehetéségek rendszere-
zése valamint feltardsa és alapvetéen mas
mint a probalgatas. Amit az elmdlt hasz év
muvészetében lattunk az mind probalgatas
volt és nem komoly elemzés. ... A kisérlete-
zés eqy algoritmikus feladat ...".

Moles szerint a tudomany és a mivészet
folyamatai a kisérletezésen at figgenek szo-
rosan 6ssze. A hagyomanyos m(ivészet a
trial-and-error prébéalgatasos elvét koveti,
szemben a tudomanyos kisérlet kdvetkeze-
tességével, megismételhet&ségével és szigo -
rusagaval. A kisérlet médszertana alapve -
téen eltér a ,spontdn géniusz miivész” in-
tuiciéon alapuld onkifejezésétél. Mivel egy
kisérlet jol algoritmizalhat a digitélis szami -
t6gép idedlis eszkdz esztétikai kisérletek vég -
zésére és Uj esztétikai értékek létrehozasara
— ebben foglalhaté ¢ssze a computer art 1é-
nyege?*. Moles igy profetizal:

LA milvész tébbé mar nem manuélisan
kezeli a targyakat és szineket, hanem algo-

In his introductory text, Moles emphasi-
zes the principles of scientific experiments:

“Experiments are the identification and
systematization of opportunities and are
basically different from trying. What we have
seen in the the art of the past twenty years
was trial-and-error and not serious analysis
... Experimentation is an algorithmic task ..."

According to Moles the processes of sci-
ence and art are strongly connected thro-
ugh experimentation. Traditional art follows
the rules of trial-and-error as opposed to the
consistency, repeatability and rigour of a sci-
entific experiment. The methodology of
experiments fundamentally differs from the
self-expression of the ,spontaneous genius
artist”. As an experiment by its nature is an
algorithm, digital computers are ideal tools
to carry out aesthetical experiments and to
create new asthetical values — that is the
essence of computer art 24. Moles conclu-
des that:

“The artist does not handle objects and
colors manually anymore but utilizes algo-
rithms that are necessarily abstract ... The
role of the artist from now on is the creati-
on of algorithms as well as the systematic
identification of options ..."”

A few months later Robert Mallary pub-
lishes a paper on ,, Computer Sculpture: Six
Levels of Cybernetics”2°. He argued that at



ritmusokat hasznal, amelyek szlikségképpen
absztraktak ... A mlvész szerepe innentd/
kezdve algoritmusok felépitése a lehetésé-
gek szisztematikus feltardsara ...".

Még par hénap és megjelenik Robert Mal-
lary a Computer Sculpture: Six Levels of
Cybernetics?® [Szamitogép-szobraszat: a ki-
bernetika hat szintje] cim( kdzleménye.
A szamitégép-szobraszat elsd szintjén a sza-
mitégép mint tervezési segédeszkdz szere-
pel, a kdztes szinteken egyre javulé CAD
[Computer Aided Design] rendszerként m-
kodik, amely mar sztochasztikus elemekkel is
dolgozik, mig a hatodik szinten a mestersé-
ges intelligenciaval miikédé gép mar maga-
tol alkot és dont, tehat:

,a gép mar nem éllithaté meg — a mu-
vészre mar nincs tobbé sziikség”.

Hogy ez mennyire lett igy, s mennyire nem,
nos ezt a kérdést is felveti kidllitdsunk, am -
bar a valaszt tudatosan nyitva hagyja. Essék
az Ujabb médiumokrol sz6, mint Zbigniew
Rybczyriski ,Uj kényvérdl”, vagy luminoki-
netikusok alkotésairél, mint Bortnyik Eva és
Tubdk Csaba, Waltraut?® Cooper, Csérgé
Attila és Haraszty Istvan, vagy a kiszamolt,
mint Manfred Mohr, Francois Morellet,
Molnar Veera, Julesz Béla, Kovécs llona és Fe -
hér Akos, Papp Tibor, Axel Rohlfs, Zdenék

the first level the computer acts as an auxi-
liary tool. At the intermediate levels it works
as an ever improving CAD [Computer Aided
Design] system that considers random ele-
ments as well, while at the sixth level, the
machine possesses Al [artificial intelligen-
ce] and not only decides but creates by
itself:

.,the machine cannot be stopped any-
more — the artist is not needed anymore”.

Whether this is indeed happened is also a
question the exhibition poses, however, it
left the answer consciously open. Whether it
be a new medium, such as Zbigniew
Rybczyniski's “New Book”, or lumino-kinet-
ic works of art such as those by Eva Bortnyik
and Csaba Tubak, Waltraut Cooper, Attila
Cs6rgé and Istvan Haraszty, or works using
computed chance such as those by Manfred
Mohr, Francois Morellet, Vera Molnar, Bela
Julesz, llona Kovéacs and Akos Fehér, Tibor
Papp, Axel Rohlfs, Zdenék Sykora, Esther
Stocker, Ryszard Winiarski, Andrés Wolsky,
or works made by controlled chance or ana-
log or experimental tools, such as those of
the Adde couple, Ewerdt Hilgemann and
Istvan Nadler — chance is always hidden there
and everywhere and through its frivolous
nature creates art.



Sykora, Esther Stocker, Ryszard Winiarski,
Wolsky Andras, vagy éppen iranyitott, de
analég ill. experimentalis eszkdzokkel létre-
hozott mUvekrél, mint az Adde hazaspar,
Ewerdt Hilgemann és Nadler Istvan alkota-
sairél — a véletlen mindig és mindenhol ott
rejtézkodik és léha természetével miivésze-
tet hoz létre.

De az se baj, ha véletlentl akkor éppen
ott van egy m(ivész is, aki kordaban tartja a
fenevadat.

Delft, 2012. oktéber

JEGYZETEK

11930 aprilisaban Parizsban Otto Carlsund, Theo van Do-
esburg, Jean Hélion, Léon Arthur Tutudjian és Marcel Wantz
gondozasaban megjelenik a Numéro d’Introduction du Gro -
upe et de la Revue Art Concret folyoirat elsé (és egyetlen)
szama, ami lényegében egy kollektiv manifesztum. Itt for-
dul el§ el6szor a , konkrét miivészet” megnevezés. Hélion
,Les problémes de I'art concret: art et mathématiques” ta -
nulmanya és Doesburg ,, Vers la peinture blanche” cikke te -
remtik meg a mozgalom alaphangjat. A cikkben Doesburg
a matematikailag preciz, individualizmustol mentes és sze-
mélytelen mivészet szilkségessége mellett érvel. Oten jegy-
zik a szamban megjelent Base de la peinture concréte
(A konkrét festészet alapjai) manifesztumot, amely az alab-
bi hat pontban foglalja 6ssze a konkrét festészettel kap-
csolatos elveiket:

A mlvészet univerzalis.

A mualkotds mar elkészitése elétt teljes mértékben elkép-
zelt és szellemileg megformélt kell legyen. A mi semmifé-
le természeti format, érzéket vagy érzelgdsséget nem tar-
talmazhat. Ki akarjuk zarni a liraisagot, a dramaisagot,
a szimbolizmust, stb.

Of course, it helps if by any chance there
is an artist there as well to control the beast
out of Hell.

October 2012, Delft

NOTES

" In April 1930 Otto Carlsund, Theo van Doesburg, Jean
Hélion, Léon Arthur Tutudjian and Marcel Wantz publish
the first (and only) Numéro d'Introduction du Groupe et de
la Revue Art Concret in Paris that is in fact a collective mani-
festo. The very notion of concrete art appears there for the
first time. The papers by Hélion, entitled “Les problemes de
I'art concret: art et mathématiques”, and the one by
Doesburg, entitled “Vers la peinture blanche”, create the
basis of the concrete art movement. Doesburg advocates
in his paper the need for an art that is mathematically pre-
cise, free of individualism and is inpersonal. All five of them
sign the manifesto , Base de la peinture concréte” that sum-
marizes the principles of concrete art in six points:

“Art is universal.

An art work must be fully developed and intellectually sha-
ped prior to its actual making. An art work must not con-
tain any natural form, sensuality or sentimentality. We want
to exclude lyricism, drama symbolism etc.

A painting can only be constructed from purely plastic ele-
ments, that is from planes and colors only. A painterly ele-
ment has no other meaning but ,itself”, therefore, a pain-
ting has no other meaning than ,itself".

The construction of a painting and its elements must be
simple and direct.

The technique used must be mechanical, in other words it
must be precise and non-impressionist.

Absolute clarity must be sought.”

2 published in 1944 by the Galerie des Eaux-vives in Zurich,
Max Bill launched the periodical Abstrakt / Konkrete of the
Allianz movement. In the first issues of the journal Bill pub-
lished the extended definition of concrete art where he
made a distinction between the notions of concrete and
constructive.



A kép csak tiszta plasztikai elemekbdl konstruélhato, vagyis
sikokbol és szinekbdl. Egy festoi elemnek nincs mas jelen-
tése mint ,sajat maga”, kévetkezésképpen egy festmény-
nek sincs mas jelentése mint ami ,sajat maga”.

Egy festmény és elemei konstrukcioja egyszert és vizuélisan
direkt kell legyen.

A technikdnak mechanikusnak kell lennie, azaz pontosnak
és nem impresszionistanak.

Az abszolut tisztasagot kell keresni.”

2 A zurichi Galerie des Eaux-vives kiadasaban 1944-ben
Max Bill elinditja az Allianz mozgalom Abstrakt/Konkrete
cim folyoiratat. A lap elsé szamaban Bill publikalja a konk-
rét mivészet kibévitett definiciojat, amelyben kulonbséget
tesz a konkrét és a konstruktiv kozott.

3 Julesz Béla (2000) Dialégusok az észlelésré|, Typotext, Bu-
dapest, p.23

4 Martinez, G. (1998) A véletlen zenéje (interju Gregory
Chaitinnel), in Martinez, G. (2010) Borges és a matematika,
(Borges y la matematica, Ediciones Destino, Barcelona, 2007)
ford. Kutasy Mercédesz, Eurdpa Kényvkiado, Budapest, p.179
° Bois, Y-A., Cowart, J., Pacquement, A. (1992) Ellsworth
Kelly: The Years in France,

1948-1954. National Gallery of Art, Washington, DC

6 Broadbent, S. R., Hammersley, J. M. (1957) Percolation
processes, Math. Proc. Camb. Phil.

Soc. 53, 629-641 (1957)

7 Az elmélet 4ltalanositasat késébb Sapoval, B., Rosso, B.
M. és Gouyet, J. F. (1985): The fractal nature of a diffusi-
on front and the relation to percolation, J. Physique Lett.,
46, 149-156, valamint Nolin, P. (2008): Critical expo -
nents of planar gradient percolation, Annals of Probabi-
lity, 36, 1748-1776, adjak meg.

8 Kelly az tvenes évek elején véletlenil éppen Morellet szi-
leinél lakott: périzsi bérleményébdl valo kilakoltatasa utan
Francois Morellet szulei adnak széméra ideiglenes szallast.
9 Morellet 1958-ban a véletlenen alapulé szines képeket
fest, ahol a szineket a (Ludolf-féle)  (pi) szam jegyei szerint
valasztja Eugéne Séguy: Code universel des coeuleurs [Uni -
verzalis szinkéd], 1936-ban Périzsban megjelent kényvé-
nek alapjan. (Morellet a kilencvenes években még vissza-
tér a m alkalmazésahoz.)

10 Molnéarék és Morellet, késébb nagyon szorossé és a mi -
vészettorténet szempontjabol fontossa vald baratsagat il-

5 Julesz, B. (1995) Dialogues on Perception, The MIT Press,
Boston, Mass.

4 Martinez, G. (1998) The music of chance (Interview with
Gregory Chaitin), in Martinez, G. (2007) Borges y la mate-
mética, Ediciones Destino, Barcelona

5 Bois, Y-A., Cowart, J., Pacquement, A. (1992) Ellsworth
Kelly: The Years in France,

1948-1954, National Gallery of Art, Washington, DC.

6 Broadbent, S. R., Hammersley, J. M. (1957) Percolation
processes, Math. Proc. Camb. Phil.

Soc. 53, 629-641.

7 The generalization of the theory was later provided by
Sapoval, B., Rosso, B. M. and Gouyet, J. F. (1985): The
fractal nature of a diffusion front and the relation to per-
colation, J. Physique Lett., 46, 149-156, as well as by
Nolin, P. (2008): Critical exponents of planar gradient
percolation, Annals of Probability, 36, 1748-1776.

8 Kelly was thrown out from his rented flat in Paris in the
early '50s. Francois Morellet’s parents provided him provi-
sional shelter.

9 In 1958 MORELLET created colored pictures where the
colors are chosen randomly from the decimals of the
Ludolph-number zt (pi) according to the method described
in Eugéne Séguy's book “Code universel des coeuleurs”,
published in 1936 in Paris. (Later in the ‘90s Morellet returns
to the utilization of xt.)

10 That the Molnars and Morellet became close friends pro-
ved to be of art historical significance later. In November
1956 Francois Morellet showed his art works to Denise
René in her gallery in Paris. However, she showed limited
interest towards his works. At the time Jesus Rafael Soto
had a show at the gallery and watched when Morellet star-
ted to re-pack his works. He suggested to Morellet that he
get in touch with Francois and Vera Molnar as , they are
the only ones who would understand this sort of work”.
With his wry humor Morellet later recalled this event as one
where “Jesus Himself called me and has shown me the righ
path to meet the Molnars”.

" Francois Molnar (1922, Szentes, Hungary — 1993, Paris,
France) was born as Molnar Ferenc. Graduated as painter
from the Budapest Ecole des Beaux Arts. He met Vera Gacs,
later Vera Molnar, who was working as an assistant at the
school after her graduation. They left Hungary together in



letéen hadd idézzuk fel talalkozasuk torténetét: ‘56 no-
vemberében Morellet megmutatja munkait Denise René
parizsi galéridsnak, aki azonban csekély érdeklédést mu-
tat a mivek irdnt. Az akkor ott kiallitd, és éppen ott tar-
tdzkodd Jesus Rafael Soto meglatja a miiveket, amiket
Morellet éppen visszacsomagolni készul. Javasolja, hogy
Morellet ismerkedjék meg Francois és Vera Molnar-ral,
mert , csak Ok azok, akik ezeket megértik”. ,Maga Jézus
5z0lt hozzam, s mutatott utat, hogy keressem fel Molna-
rékat” — idézte fel késébb Morellet a maga sajatsagos hu-
mordval a sorsdontd taldlkozast.

" Francois Molnar [Molnar Ferenc] (1922 — 1993) valoga-
tott irdsait a kozelmultban az MTA Mivészettorténeti In-
tézete adta ki: A tekintet szintaxisa — Frangois Molnar vé-
logatott irdsai a kortars miivészet tikrében, (szerk.: Faludy
Judit), Gondolat Kiadd — MTA Mlivészettérténeti Kutato-
intézet, Budapest, 2011. 242 old. DVD melléklettel.

12 Francois Molnar ajanlasara 1958 majus 6. és 24. ko-
z06tt kertl sor a parizsi Galerie Colette Allendy-ben Francois
Morellet masodik egyéni kiéllitasara. Az idézett széveg a
kiallitas kataldégusabol valo.

13 Astuttgarti Technische Hochschule-ban Theo Lutz (Max
Bense 6tlete alapjan) digitélis szamitogéppel véletlen sz6 -
vegeket (Stochastische Texte) general. A program szo-
készlete Franz Katka: Das Schloss [A kastély] ciml kony -
vébdl valo.

4 Aesthetische Information cimmel a Krefeld-i Agis kia -
donal 1956-ban megjelenik Max Bense: Aesthetica cim(
tobb kotetes konyvének masodik kétete. A nagyhatasu
kotetben Bense lefekteti az informacioesztétika alapel-
veit. 1960-ban, ugyancsak az Agis kiadasaban megjele -
nik a negyedik kétet: Aesthetica IV: Programmierung des
Schénen. Allgemeine Texttheorie und Textasthetik. 1958-
ban Hamburgban megjelenik Max Bense: Asthetik und
Physik — Die mathematische Sprache in Kunst [Esztétika és
fizika: a mlvészet matematikai nyelve] cim( tanulmanya.
A hatvanas években a Stuttgarter Schule Bense informa -
cidesztétikaja alapjan fejleszti ki a digitalis szamitogépes
grafikat Németorszagban.

15 Sykora, Z. és Blazek, J.: Computer-aided multi-element
geometrical abstract paintings, Leonardo, 1970/3

6 Max Bense: Graphik. Computer. Bald krumme Linien,
Spiegel, 1965. prilis 28.

1947 and went to Rome. They moved to Paris from there
in 1947 and married in 1948. Soon he abandoned pain-
ting and turned to visual perception research. After gra-
duating in psychology in Paris he got a job at CNRS
(Center National de la Rechereche Scientifique). His selec-
ted writings were recently published in Budapest by the
Hungarian Academy of Sciences’ (MTA), Institute of Art
History, under the title A tekintet szintaxisa — Francois
Molnar valogatott tanulményai a kortérs m vészet tukré-
ben (The Syntax of Regarding - Francois Molnar’s selected
papers in the light of contemporary art), Ed. Faludy, J.;
Gondolat Kiadd - MTA M vészettorténeti Kutatointézet,
Budapest, 2011. 242 p, DVD attachment.

2 At Francois Molnar's recommendation Francois
Morellet's second solo show takes place at the Galerie
Colette Allendy in Paris between May 6 and 24, 1958.
The text quoted is from catalogue.

13 Based on Max Bense's idea Theo Lutz generates ran-
dom texts (Stochastische Texte) in 1959 by a digital com-
puter at the Technische Hochschule in Stuttgart. The words
used are taken from Franz Kafka’s book Das Schloss.

14 The second volume, entitled , Asthetische Information”,
of Max Bense's four volume book series , Asthetica” is
published by Agis in Krefeld, Germany, in 1956. It is this
high impact book in which Bense establishes the founda-
tions of information aesthetics that later on becomes the
center of interest for the Stuttgarter Schule and had a
major role in the development of computer graphics in
Germany. Bense's study on the ,Asthetik und Physik —
Die mathematische Sprache in Kunst” is published in
Hamburg in 1958. The fourth volume of Max Bense's four
volume book series ,Asthetica” is published in 1960 also
by Agis with the title , Asthetica IV: Programmierung des
Schénen. Allgemeine Texttheorie und Textésthetik”.

15 Sykora, Z. és Blazek, J.: Computer-aided multi-element
geometrical abstract paintings, Leonardo, 1970/3

16 Max Bense: Graphik. Computer. Bald krumme Linien,
Spiegel, 1965. aprilis 28.

7'1n 1959 Vera Molnar works out the concept of the
machine imaginaire in Paris and establishes the metho-
dology of algorithmically generated image creation.
Molnar’s machine imaginaire meets the conditions of
being a Turing-machine.



7 Vera Molnar 1959-ben Périzsban megalkotja a machine
imaginaire [képzeletbeli gép] fogalmat és kidolgozza a méd-
szert, amivel a képkészitést algoritmikus alapokra helyezi.
Molnar gépe eleget tesz a Turing-gép kovetelményeinek.
18 Ezeket a munkakat Julesz Béla és A. Michael Noll még az
évben bemutatjdk a New York-i Howard Wise galéridban.
191965 januarjaban A. Michael Noll kdzli a ,, Human or Ma-
chine: A subjective comparison of Piet Mondfrian's ,,Com-
position with Lines” (1917) and computer-generated pictu-
re” cim(i tanulmanyat. Noll a Turing-prébét [Gondolkodik-e
a gép?] alkalmazza annak ellenérzésére, hogy programja
mveészi értelemben ,intelligens”-e, azaz képes-e a szami-
tégép mialkotés létrehozasara. (Az Alan Turing éltal 1950-
ben definidlt proba alapjan a szamitogép valaszat egy adott
helyzetben intelligensnek tekintjik, ha nem tudjuk egyér-
telmien megkulonboztetni a természetes személy altal
adott valasztol.) Noll programja Mondrian kompozicios el-
veit alkalmazza vizualis alakzatok generalaséra. A teszt so-
ran a megkérdezett személyek 72 %-a nem tudott ktlénb-
séget tenni Mondrian eredeti képe és a Noll generélta kép
kozott. A megkérdezettek 59 %-a a szamitogép general-
ta képet tartotta jobbnak. Ezzel kapcsolatban Noll meg-
jegyzi: ,A kisérlet eredménye gy tinik kétséget kell kelt-
sen a m(ivész kérnyezetének, valamint a mdalkotas kézve-
titette emociondlis viselkedés fontossagat illetéen.”

20 Toeval, Studium Generale 1972, Rijkuniversiteit Ut-
recht, Commissie Vorminswerk, 1972. marcius

21 A német Exakte Asthetik folyéirat 1967/5. szamét a Kunst
aus dem Computer [MUvészet szamitdégéppel] témanak
szentelik Max Bense, Abraham A. Moles, Frieder Nake, Kurd
Asleben és Martin Kraempen irasaival. Az amerikai IEEE
Spectrum szakfolyoirat 1967/10 szamaban A. Michael Noll:
The Digital Computer as a Creative Medium [A digitalis sz& -
mitégép mint kreativ médium] cimmel kozol cikket. Ebben
eztirja: ,A szamitégéppel az ember nemcsak egy élettelen
eszkozt teremtett, hanem egy olyan intellektuélis és akti-
van alkoto partnert, amely teljes kifejlettségében egészen
Uj mavészi formék és Uj esztétikai kisérletek megteremté -
sét is lehet6vé teszi”.

22 \Vera Molnar: The role randomness can play in visual art
[A szerep, amit a véletlen jatszhat a vizualis mlvészetben],
PAGE, 1981/1 (A cikket a ,, 70 points” szamitogéppel ge-
nerélt sorozatanak képei illusztraljak).

'8 Nevertheless, the generated images were shown in April
of the same year at the Howard Wise Gallery in New York
as A. Michael Noll's and Bela Julesz's joint exhibition entit-
led Computer Generated Pictures.

9In January 1966 A. Michael Noll publishes a paper on
~Human or Machine: A subjective comparison of Piet
Mondrian’s “Composition with Lines” (1917) and compu-
ter-generated picture™. Noll applies the Turing-test (,,Does
the machine think?"”) to check whether his computer prog-
ram is ,intelligent” in the sense of creating a piece of art.
(According to the test developed by Alan Turing in 1950
the response of the computer is considered intelligent in a
given situation if it cannot be differentiated from that of a
human being.) Noll's program applies Mondrian's method
of composition to generate visual images. In the test 72 per
cent of the people asked could not tell any difference bet-
ween Mondrian’s original drawing and the one generated
by Noll's program. In fact, some 59 % of the people tes-
ted found the computer generated picture better than
Mondrian’s original painting. In this regard Noll notes: “/t
seems that the results of the experiment should raise some
doubts with respect to both the importance of an artist’s
environment and of the emotional behavior carried by a
work of art.”

20 Toeval, Studium Generale 1972, Rijkuniversiteit
Utrecht, Commissie Vorminswerk, 1972. March

21 The 1967/5 issue of the German journal Exakte Asthetik
is devoted entirely to , Kunst aus dem Computer” with texts
by Max Bense, Abraham A. Moles, Frieder Nake, Kurd
Asleben and Martin Kraempen. The US technical journal
IEEE Spectrum publishes in its 1967/10 issue A. Michael
NOLL's paper on The Digital Computer as a Creative
Medium. Noll writes there: “With the computer man has
not only created a lifeless tool but also an intellectual and
actively creative partner which, in its full development, will
make the creation of entirely new art forms and new aesthe-
tical experiments possible.”

22 \/era Molnar: The role randomness can play in visual art,
PAGE, 1981/1 (The paper is illustrated by th ecomputer
generated series , 10 points”).

23 In April 1970 a short communication by Frieder Nake is
published in the 8th issue of the PAGE newsletter in
London: “For the time being | have stopped exhibiting (my



231970 4prilisaban Frieder Nake egy révid kdzleményt pub -
likal a PAGE 8. szamaban: , Egyelére nem éllitok ki (utolso
kidllitisom a Herman de Vries-szel vald k6z6s retrospekti-
vem lesz az amszterdami Swart Galéridban). Az ok: gy néz
ki, hogy a kapitalista miivészeti piac meg akarja kaparinta-
ni a szamitégép-mlivészetet. Ez megzavarna a vizualis ku -
tatast. Egyetemeken és hasonld helyeken kiéllitok, mert az
mas dolog, hiszen segit kommunikalni és a kommunikacié
elengedhetetlen a kutatdshoz. A szémitégép-grafika, mint
mlvészet jelenlegi terméke lényegében énismétlés. Igaza-
bal izgalmas &tletek mar jo ideje nem bukkantak fel.”

24 Joseph C. R. Licklider 1968-ban a New York-i Metropoli -
tan Museum of Art szponzoralta Computers and Their Po -
tential Applications in Museums [A szamitogépek és lehet-
séges muzeumi alkalmazasaik] konferencian a Computer
Graphics as a Medium of Artistic Expression [Szamitogép-
grafika mint a mdveészi kifejezés médiuma] cim(i tanulmanya -
ban igy ir: ,Ez az interaktivitas fogja dominélni a kinetikus
hatasokat, a szint és a harom dimenziét is. Meg minden
egyebet. Ez a legfontosabb dolog az emberi viselkedésben
és ebbdl most mar tébb lehet a mivészetben is.”

25 Artforum, 1969/5
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last show will be with Herman de Vries as a joint retrospec-
tive in the Gallery Swart in Amsterdam). The reason: it
looks like the capitalist art market wants to get hold of
computer art. This would disturb visual research. At uni-
verstities and similar places | will still exhibit because it's a
different matter because it helps communicate and commu-
nication is indispensable to research. The current products
of computer graphics as art are self-repetitions. For a long
time now, no exciting new ideas have shown up.”

24 In April 1968 Joseph C. R. Licklider in his talk on
Computer Graphics as a Medium of Artistic Expression, deli-
vered at the conference on Computers and Their Potential
Applications in Museums held at the Metropolitan Museum
of Art in New York, emphasized that: “This interactive cha-
racter will dominate the kinetic effect, it will dominate color,
it will dominate 3D. It will dominate everything else. It's the
most important thing in human behavior, and now there
can be more of it in art.”

25 Artforum, 1969/5
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Marie-Catherine & Bernard ADDE

1949, FR; 1946, FR; Franciaorszagban élnek, 1997-t6l
dolgoznak egyutt / live in France, work together
since 1997

www.granvillegallery.org

A dolognak, amellyel foglalkozni kezdiink, egy-
szer(inek kell lennie: kénnyen megtalalhatonak,
gazdasagosnak és geometrikusnak. Gyakran a
szupermarketben taldljuk meg. Vonal, négyzet,
kor, téglalap vagy haromszog, prizma, kocka,
kup, henger ... Anyaga, formdja, szine adja sza-
munka az elsé megkozelitést.

Kisérletezlink vele, médszeresen és tirel-
mesen.

Megfosztjuk a funkciojatél, igy megtalélja az
eredeti formajat. A dolog a legtobb esetben
maga adja kezlinkbe az atalakitds modjat,
amely sohasem végleges, hiszen a lehetdségek
kimerithetetlenek.

Mikado jaték:
Nagy jatékizletben talaltuk, a vildgon minden-
hol ismerik.
Vilagos szin( fapalcak, rajtuk szines csikokkal.
Ha a marokra fogott pélcakat elengedjk,
véletlenszerlien helyezkednek el egymason.
Minden dobas meglepd, kilonleges, minden
szandékot nélkil6zé alakzatot produkal.
Foldre fektetett fehér vaszon, foto.

The thing which we work with must be simple;
it must be easy to find, economic and geomet -
ric. Line, square, circle, rectangle or triangle,

prism, cube, cone, cylinder... Oftentimes, the
supermarket is the place where we will find it.
Its material, shape, and colour suggest to us the
manner of the initial approach.

We experiment with it, methodically and pa-
tiently.

We strip it of its function and usefulness,
thus allowing it to find its original form. It is
much like developing film. In most cases, the
thing itself provides us with the means through
which to transform it — which is never final, as
the possibilities are inexhaustible.

Mikado game:
We found it in a large toyshop, it is known all
over the world.

Light toned wooden sticks with coloured stri -
pes on them.

If we let go of a fistful of sticks, they will be
positioned on one another in a random fashion.
Every time the sticks are dropped, a surprising,
unique formation is produced that is comple-
tely independent of the throwers intentions.

Mika 11, 2005
fa, akril / wood, acrylic
60x60 cm

Mika 115, 2008
vaszon, akril / canvas, acrylic
60x60 cm
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BALVANYOS Levente

1966, Budapest, itt él és dolgozik /
lives and works in Budapest
www.balvanyoslevente.hu

Az els6 par darabndl még irtam, milyen magas-
rol, hany darabot és milyen grafitot (B2, HB 0.5,
36 db. stb.) ejtettem a még képlékeny gipszbe.

Aztan abbahagytam a jegyzetelést. Egy-
részt, mert annyi ilyen akciérol olvastam mar
(meg amugyis azt gondolom mostanaban, hogy
a képzémivészet tul van agyalva), masrészt, ha
belenyultam és igazitottam rajta, az jobban si-
kerdlt.

Munka koézben képek voltak bennem:
Veszelszky Béla, Paolo Ucello, és Albrecht Alt-
dorfer Nagy Sandor csataja. Konnyd, halk, to-
rékeny és olcsd_alapanyagokra épulé szobrd -
szatot mivelek. Ez az egész onnan indult, hogy
felmentem egyszer Kamillahoz (Szij Kamilldhoz,
a szerk.), és lattam a rajzolashoz hasznalt gra -
fit hamutartéban gy(jtott maradékait, ezeket
elkértem, és ebbdl készilt az elsé két darab.

For the first few instances, | recorded what kind,
and how many pieces of graphite | dropped
from what height (B2, HB, 0.5 mm, 36 pcs, etc.)
into the still malleable plaster.

Then | stopped taking notes, partly because
| had read about so many similar actions (and,
anyway, lately | am of the opinion that there is
too much overthinking in visual art), and part-
ly because, if | made some adjustments, it al-
ways turned out for the better.

While working, | had images in my mind:
Béla Veszelszky, Paolo Ucello, and Albrecht Alt-
dorfer’s The Battle of Alexander at Issus. | en-
gage in sculpture that utilizes light, quiet, fra-
gile and cheap raw materials. The whole thing
started when | went over to Kamilla’s once [Ka-
milla Szij, the ed.], where | saw left over gra-
phite pieces collected in an ashtray. | asked her
to let me have these and | used them for the
first two works.

Gipszreliefek 1-9 /
Plaster-Reliefs 1-9, 2011-2012
gipsz, grafit / plaster, graphit
30x30x4 cm
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BUJDOSO Alpar

1935, Budapest; Bécsben él és dolgozik //
ives and works in Vienna
www.artportal.hu

technikéja az eredeti Rubik-kockéra ragasztott
ofszet-kollazs.

A véletlen szévegi vilaga foglalkoztatott (fog-
lalkoztat sokszor ma is), és ehhez kapora jott a
Rubik-kocka. Ha a négyzetekre (szinek helyett)
szévegeket ragasztok, azok a forgatas soran vé-
letlenszerlien mas négyzetek szévegeivel kerdil-
nek szomszédsagba, és igy kolcsondsen hatnak
egymasra. Tovabb forgatva mas és mas inter-
ferencia jon létre, és az értelem megvaltozik.
lgy egy allandéan mozgg, interferalo értelem-
vilag jon létre.

Technique: offset-collage glued onto the origi-
nal Rubik’s cube.

| was (and still am today) intrigued by the
ways in which chance manifests in texts — and
the Rubik’s cube came in handy. If, instead of
colours, the squares display glued on text, du-
ring the rotation process, they will become ran -
domly adjacent to other squares, thereby mu -
tually affecting each other. With continued
rotation, ever different interferences are pro -
duced, resulting in changes in meaning. Thus,
a constantly moving and interfering world of
meaning Is created.

Rubik-kocka széveggel, 1978 /
Rubik’s Cube with Text, 1978
10x10 cm



HARASZTY Istvan

1934, Pestszentimre (H), Budapesten él /
lives in Budapest
www.edeske.hu

A magneses erévonalakat a golyok teszik lat-
hatova, de a motor forgatasa ezt megkeveri.
A golydk mozgasa igy tobb 6sszetevstél fligg és
kiszadmithatatlan.

The magnetic lines of force are rendered visib-
le by the balls, but all this is stirred up by the
turning of the engine. Thus, the movement of
the balls depends on a number of factors and
is unpredictable.

Helyezked6k 2 / Positioners 2, 2007
kromacél, plexi / stainless steel, plexiglass
10x @ 28,5 cm
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BORTNYIK Eva-TUBAK Csaba

1945, Kolozsvar (Cluj, RO); 1943, Kolozsvar (Cluj, RO);
Bécsben élnek / live in Vienna
www.a22galeria.com

Egy eseményt kiilonb6z6 tényezék hataroznak
meg. Ha ezek a tényez6k nem, vagy csak rész-
ben attekinthetdk, vagy iranyithatok akkor az
eredmény megjosolhatatlan, véletlenszer(i lesz.

Az N-dimenzié cim(i fényinstallacionkban
komputer-animalt fénystrukturakat vetittink —
két, egymassal derékszoget bezaro fekete,
négyzetforméaju feltletre. A valtozd ritmusu
mozgasban levé fénykompoziciok a két felulet-
rél egymasra tukrézédve, tobbdimenzios lat-
vany hatasat keltik.

A fényinstallacio egyes jeleneteit lefényké -
peztik. A vetitett film dinamikéja, fényereje, a
fényképez6gép esetleges elmozdulésa (a fotd -
zaskor szandékosan nem hasznaltunk allvanyt),
az expozicioé pillanata és id6tartama — mind csak
részben befolyasolhato tényezdk. Ezek sszha -
tasabol adédoan a fényképek a VELETLEN 570 -
leményei”.

A fotokon rogzitett latvany az eredeti filmen,
szemunkkel nem érzékelhet6, ezért a fényké -
peket ,valétlan dokumentacié”-nak tekint-
hetjik.

An event is determined by various factors. If
these factors are not, or only partly, transpa-
rent or controllable, the event will be unpredic-
table, accidental.

In our light installation entitled N-dimensi-
on, we project computer animated light struc-
tures on two glossy, black, square-shaped sur-
faces positioned at a perpendicular angle to one
another. The light compositions, which move
according to shifting rhythms, reflect from the
two surfaces back onto one another, producing
a multi-dimensional visual effect.

We took photographs of certain scenes of
the light installation. The dynamic and light in-
tensity of the film, the chance movements of
the camera (we intentionally refrained from the
use of a tripod during the photographing pro -
cess), the moment and length of the expositi -
on are all factors that can only be partially inf-
luenced. As a result of the combined effect of
these, the photos are products of CHANCE.

As the spectacle recorded on the photos can-
not be perceived in the original film, we may
consider them as ,,unreal documentations”.



Valés Valétlan, 2012 / Real Unreal, 2012

Cprints 1 — 6, egyenként / each 30x45 cm

fotok / photographs: Bortnyik Gyérgy, Bortnyik Eva
animation 8,56 min

szamitégép-animacio / computer animation: Tubak Adam

27
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Waltraut COOPER

1937, Linz (A), Bécsben él / lives in Vienna
www.waltrautcooper.com

A projekt alapjaul mivészek nevének gyljtemé-
nye szolgal, amelyet digitalis kéd utjan forma-
va és szinné transzformalok. A véletlen elve
alapjan kivalasztott 15 név megfelel6 elrende-
zettségben (20 x 20cm keretekben) megjeleniti
a digitalisan atformalt ,ART" szot.

(Waltraut Cooper)

Sokszorosan rejtjelezett, részben tartdzkodd,
részben szenzuélisan igen gazdag mdveivel
Waltraut Cooper, Uttoré szellemiségének meg-
felel6en elfoglalta sajat, személyes mivészeti te -
ruletét: a nyitott koltészet és a szigoru kod, a
jatékos élmény és a rogzitett szabalyok, az ana-
|6g érzékletesség és a digitalis szerkezet igényes
szintézisét.

(Heide Hagebolling)

The basis of this project is a collection of artists’
names which are transformed into shapes and
colours by means of a digital code. 15 of these
were chosen at random and displayed in pictu -
re frames (20 cm by 20 cm) which are arranged
to spell out and display the word ,ART”, again
in digital code.

(Waltraut Cooper)

Waltraut Cooper’s subtle and manifold enco-
ded works which combine a vivid sensuality
with a very personal but discreet formal rigo -
ur have made her a pioneer in the very perso -
nal artistic territory which she occupies —a syn -
thesis between public poetry and a rigorous
code, a synthesis of playfulness with a system
of strict formal rules, analogue sensuality com -
bined with digital constructivism.

(Heide Hagebdlling)
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ART” a ,DIGITALIS KOLTESZET” sorozatbél, 2012 /
+ART” from the series ,,DIGITAL POETRY"” 2012
20x20 cm 29
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CSORGO Attila

1965, Budapest, Varsoban és Budapesten él /
lives in Budapest and in Warszaw
www.c3.hu/~acsorgo/

A kiallitassal kapcsolatban nehéz feladat elé al-
litottal, mert konceptualisan nem sok koze van
a munkanak a véletlenhez, viszont az Gzemel-
tetéshez kapcsolodoan a véletlen mar ‘aktivi-
zalja magat’. Az installaciora gyakori veszélyt
jelentenek a térben keletkezé turbulencidk, me-
lyek hatadsara a labdak néha-néha leesnek.
A bajok pont itt szoktak elkezdédni, mivel a fol-
don heveré labdat valakinek vissza kell helyez -
ni a ventillator folé, hogy Ujra lebeghessen. Ha
ez a valaki nem elég o6vatos kézzel fogja meg a
labdat, akkor az biztosan behorpad, vagyis sza -
balytalanabb lesz. Egy ilyen forma viszont insta-
bilabban lebeg, ezért konnyebben leesik, Ujra
kézbe kell venni...széval felgyorsul az entrépia
és irdny a kuka.

You have given me a difficult task with regard
to the exhibition, as, conceptually speaking, my
work has not much to do with chance. On the
other hand, chance does , activate itself” when
it comes to the process of operation. Turbulen -
ce that develops in space often means danger
for the installation, as it sometimes causes the
balls to drop. This is usually where the trouble
starts, as someone must put the ball that is on
the ground back above the fan, so that it can
hover again. If this someone is not careful
enough when grabbing the ball, a dent is sure

to form, which means it will become more ir-
regular. An irregularly shaped object will hover
in a more unstable manner, causing it to fall
more easily. It will have to be handled again. ..
so entropy accelerates and it all goes down the
drain.

Hogyan szerkessziink narancsot?, 1993
How to Construct an Orange?, 1993
ceruza, papir / graphit on paper

50x60 cm

a Ludwig Muzeum — Kortérs MUvészeti

Muzeum gy(jteményébdl

from the collection of the Ludwig Museum —
Museum of Contemporary Arts



31



32

FELEDY Gyula Zoltan

1945, Sajoszentpéter, Kotesén él /
lives in Kétcse (H)
www.feledy.eu

— semmi nem véletlen, ezért a véletlen nem
véletlen

— there are no accidents, thus an accident is not
an accident

Cim nélkal / Without Title, 2011
vaszon, akril, lakk / canvas, acrylic, lacquer
7,5x43x54 cm

Megyik Janos jévoltabol

Courtesy of Janos Megyik
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Ewerdt HILGEMANN

1938, Witten (D) Amsterdamben él /
lives in Amsterdam
www.artaffairs.net

Hilgemann 1980-ban bevonta a véletlent és a
természti er6ket munkamodszerébe. Nagy
meglepetésére azt vette észre, hogy a kiszamit-
hatatlan is alanya a természet torvényeinek, er-
re azonnal raérzett és alkalmazta is.

Van-e lagyabb dolog a levegénél, amely a
be- és kilégzé ember szdmara életet ad? Am
ugyanez a leveg6 hatalmas er6 is, amely dssze-
préselésre képes, amely, ha nagy acéltartalyok-
bol kiszippantjék, meg tudja hajlitani 6ket. Ezt
az er6t hasznalja mlveiben Hilgemann.

(részlet az Art Affairs Galéria honlapjarol)

In 1980 he introduced randomness and natural
powers beyond his control into his working me -
thod. Much to his surprise, he found that also
the unpredictable is subject to natural laws, to
which he soon could adapt and anticipate.

Is there anything softer than air, more vital
for human beings, breathing in and out? Yet,
this same air is powerful and capable of pres -
sure, folding large steel containers when the air
is being evacuated. That force has become Hil -
gemann’s tool.

(extract fom the website
of the Gallery Art Affairs)

4 Berobbant kocka /
Imploded Cube, 2006
rozsdamentes acél / stainless steel
20x20x20 cm

OSAS Gy(jtemeény / Collection OSAS

Berobbant oszlop »

Imploded Column, 2002
rozsdamentes acél / stainless steel
60x30x30 cm

Triple, 2010
rozsdamentes acél / stainless steel
72x24 x24 cm
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JULESZ Béla
1928, Budapest — 2003, New Yersey

Julesz fekete és fehér véletlen racsokat hasznalt
a pszichologiai sztereopszis kutatasdhoz. Ez az
abra latszatra mintha egy vagy két egyszer( sza-
bély alkalmazésabol levezetett véletlen mintabol
szarmazna.

Julesz bemutatta ugyan a képet egy korai
komputermivészeti kiallitaéson, de tagadta,
hogy miivészi szandékkal készult volna.

Julesz used random black & white grids in his
psychological research on stereopsis. The pie-
ce here looks as if it may have been derived
from such a random pattern by one or two app-
lications of a simple voting rule.

Julesz displayed this piece in an early com-
puter art show, though he denied any artistic
intention.

Szamitogép grafika, 1965 /
Computer Graphic, 1965
60x60 cm

Kiallitva a Computer-Generated Pictures
kiallitdéson, Howard Wise Galéria,
NY City, 1965

Exhibited at the Computer-Generated
Pictures exhibition, Howard Wise Gallery,
NY City, 1965

Kovécs llona jovoltabol
Courtesy of llona Kovacs
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KOVACS llona-FEHER Akos

1960, Budapest; 1954, Budapest; mindketten
Budapesten élnek / both are living in Budapest
www.cogsci.ome.hu

A kép illusztrélja (és méri) tiz kigyd egyvonalba
es6 szegmenseinek véletlen dsszevisszasagba
agyazasaval a ,,jo folyamatossag” erejét. A fel-
adat nehézsége fokozddik, ha balrél jobbra
vagy fentrdl lefelé kovetjik a folaymatossagot.

This piece illustrates (and measures) the
strength of ,,good continuation.” Ten snakes of
colinear segments are embedded into the ran-
dom clutter. Difficulty increases from left to
right and top to bottom.

Kigyok a héban, 1997 /

Snakes in the snow, 1997

féltonusu fotdprint, 70 x 70 cm / halftone
photographic print, 14x14 inches

Kiallitva: NY Arts Biennial ‘97, Eighth Floor
Gallery, NY, NY, 1997. oktéber 14 25

Exhibited at the NY Arts Biennial ‘97, Eighth
Floor Gallery, NY, NY, 1997 October 14-25
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LEPSENYI Imre

1974, Zalaegerszeg (H) Budapesten él /
lives in Budapest
www.lepsenyi.com

a véletlennel kapcsolatban nagyon érdekel az
a hatér, ahol a zaj és a jelentés talalkozik, vagy
az a fajta manipulacioja a zajnak, a véletlennek,
ahol az agy — tapasztalataira hagyatkozva —
kiegésziti a zajt valami szamara ismertté

Concerning chance, | am very interested in the
point where noise and meaning meet, or the
kind of manipulation involving noise, or chan-
ce, where the brain — relying on its experiences
— fills in the gaps and interprets noise as some-
thing familiar.

Csillogas-konstrukcio

véletlenre 1-4, 2012

Random Glittering

Construction 1-4, 2012

digitalis nyomat, lentikularis félia / digital
print, lenticular folie

egyenként / each 50x40 cm
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Stéphane MALLARME
1842-1898

Francia kolté és kritikus, a szimbolizmus nagy
alakja. Koltészete hatassal volt a korai 20. sza-
zadi avantgard mUvészeti torekvéseire, a Dada-
ra, a szUrrealizmusra és a futurizmusra.

French poet and critic. He was a major symbo-
list poet, and his work anticipated and inspired
several revolutionary artistic schools of the early
20th century, such as Dadaism, Surrealism, and
Futurism.

Un coup de Dés jamais n'abolira

le Hasard / A kockadobés sosem torli el

a véletlent / A roll of the dice will never
abolish chance, 1897

Szerkesztette / edited by Mitsou Ronat, 1976

PAPP Tibor

1936 Tokaj (H) Parizsban és Budapesten él /
lives in Paris and Budapest
http://artpool.hu/Poetry

Kolté, miforditd.1957-ben elhagyta Magyar-
orszagot. 1960-1961-ben a Dialogue cim(
francia nyelv( belga irodalmi folyoirat egyik
alapitoja és szerkeszt6je. 1961-ben Périzsba
koltozott. 1962-t6l a Magyar Mahely cim( iro-
dalmi, kritikai és mUvészeti folyoirat és konyv-
kiado (1989-t61 magyarorszagi lap) alapitd
szerkeszt6je. 1989 6ta a vilag els6 szamitogé-
pen miikédé irodalmi folydirata, az Alire ala-
pitoja és szerkesztdje.

(A Wikipediabol)

Poet and translator. Emigrated from Hungary
1957. 1960-61 founder and editor of Dialo -
gue, a Belgian-french literary periodical. Mo -
ved 1961 to Paris. 1962 one of the founder
editors of the literary, critical and art periodi-
cal Magyar MUhely (Hungarian Workshop).

Founded 1989 and since that editing the
world first digital literary periodical, Alire

(from Wikipedia)

Reprint és parafrazisok: PAPP Tibor és

a d'atelier Paris kolt6i / Reprint of the book
and paraphrases by Tibor PAPP and

the poets of d’atelier Paris,

Philippe Dome, Jean Pierre Faye, Rodolfo
Hinostroza, Claude Miniére, Bruno Montels,
Paul Nagy, Jacques Roubaud, 1976



PAPP Tibor térverse a kotetbél, 1976
space-poem from the book, 1976
30x23,5cm 43
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Kenneth MARTIN
1905, Sheffield—1984 London

A Ruskin Schoolban, 1982-ben tartott eléada-
san Martin a ,, Véletlen és rend” sorozatban k6-
vetett munkamenetérdl beszélt:

,A négyzet hatarvonalain, mindegyik olda-
lon, mondjuk 8 vagy 12 szabalyos szakaszt je-
16l6k be. A megjeldlt pontokat 1-t6l 32-ig vagy
1-t61 48-ig megszamozom. Valamennyi szamot
felirom papirszeletekre, majd véletlenszerien
kiveszek egyet-egyet kézUlik, hogy a pontok-
nak sorrendet adjak. Vonalat htzok az elsé
ponttdl a masodikig, a harmadiktdl a negyedi-
kig és igy tovabb, egészen addig, amig énallo
egyenes vonalak gyarapodasabdl 6ssze nem all
egy komplett alakzat... A vonalak pérosak,
hogy 6svényekké valjanak és eqy Gsvény sem
keresztezi a masikat ... Ezekbdl sorozatok lesz -
nek... Ha egy 6svényt elvag eqy masik, kap egy
tovébbi, parhuzamos vonalat, aztdén megfordi-
tom a rajzot... A véletlen nydjtja a »motivu -
mot«. A rendszert magam alakitom.”

(a Wikipediabol)

In his 1982 Ruskin School lecture, Martin des-
cribed his procedure while working on the
Chance and Order Series:

. The perimeter of a square is marked off at
reqular intervals, say 8 or 12 to a side. These
points are numbered 1 to 32 or 1 to 48. Then
the numbers of the set chosen are written on
slips of paper, then picked at random, one by

one, to give a sequence of points. A line is
drawn from the first point picked to the second,
then from the third to the fourth, until there is
a complete configuration made by a succession
of discontinuous straight lines... The lines are
paired to become paths and no path crosses
another... (This) shows a sequence... When a
path is cut by another it can gain a further line
parallel with it... | then can turn the drawing
round.... Chance gives me... my ‘motif’. The
order | can develop.”

(from Wikipedia)

Négy képtorténet, 1982 (részlet)
Four Picture Stories, 1982 (detail)
szitanyomatok / screenprints
egyenként / each 82x58 cm

a Szépmlivészeti Mizeum Gyijteményébdl
from the Collection of the Museum of Fine Arts
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MENGYAN Andras

1945, Békéscsaba (H), Budapesten él /
lives in Budapest
www.a22galeria.com

Amig nincs tudasom mindenrdl, marpedig nincs
és nem is lesz, hiszek a véletlenek létezésében.
Munkassagom soran nagyon sokszor hozzase-
gitettek Uj ismeretek megszerzéséhez és Uj uta-
kat nyitottak meg szdmomra. 1984-ben, egy
el6re jol megtervezett multimedia installaciém-
nak részét képezte a New York-rél készult fil-
mem belevetitése a berendezett térbe harom
16mm-es filmprojektorral. Teljesen varatlan,
el6re nem kiszamithatd és tervezhet6 vizualis
hatasok jottek Iétre. Ezek a nem vart hatasok,
amelyeket késobbi munkaimnal tudatosan al-
kalmaztam, Ujabb és Gjabb véletleneket idéz-
tek elé. Ugy gondolom, hogy minden kisérle-
tezésnél, kutatasnal driasi jelentéséggel birnak
a véletlenek.

A most kidllitott munkdmnal véletlen vona-
lak rétegeit hoztam létre, amelyek kiszamitha-
tatlan strukturat eredményeztek. Ezt a véletlen-
szer( strukturat kiegészitésekkel igyekeztem
rendezetté tenni.

Budapest, 2012. augusztus 19.

As long as my knowledge doesn’t extend to
everything — as it doesn’t and never will — | be-
lieve in the existence of chance. In my years of
work as an artist, | have often been guided to-
wards acquiring new knowledge, and many
new directions have been opened to me. In

1984, as part of a well-planned multimedia in-
stallation, | projected my film about New York
into a furnished space using a 16 mm projector.
Completely unexpected visual effects were cre-
ated, which could not be predicted or planned
ahead of time. These unexpected effects, which
| consciously used in my later works, generated
one chance happening after another. | think
that chance has immense significance in any
experimentation or research.

In my recently exhibited work | created lay-
ers of accidental lines, which resulted in an un-
foreseeable structure. | attempted to put this
structure created by chance in a kind of order
by supplementing it with new parts.

Budapest, 19 August 2012

Kiegészitések, 2008
Completitions, 2008
vaszon, akril / canvas, acrylic
120x120 cm
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Vera MOLNAR

1924, Budapest, Parizsban él / lives in Paris
www.veramolnar.com

...A véletlen haszndlata a vizualis muvészet-
ben nem a felel6sség megkerulése, lustasag,
vagy menekilés a valésagtol. Nem kétséges,
hogy a m(ivésznek megmarad — ahogy mindig
is megvolt — a figgetlensége a dontésben, mit
és hogyan alkosson. A véletlen csak eszkdz
vagy technika, amely a kutatasban segit a md-
vésznek.

Felszinesen szemlélve ugy tlinhet, mintha
lenne kapcsolat az altalam elmondottak és
egyes szlrrealista festék , automatikus” tech-
nikaja, az akcio- és gesztusfest6k vagy az exp-
resszionistdk munkamaodszere kozott. De ez
félreértés lenne. Engem nem a véletlen mint
olyan érdekel, épp ellenkezéleg; javaslatom
a véletlen kanalizalasa, eszkdzként valé hasz -
nélata abban a kutatasban, aminek célja a ma-
vészetben egy pontos, preciz ismeret kidolgo -
zasa. Ez ellentmondéasnak tlinhet: egy meg-
hatdrozott pillanatban azért hasznalom a
véletlent miveim megalkotasaban, hogy segit-
sen egy jol definialt, vildgos utat kidolgozni,
amely elvezet tul a véletlenen és amennyire le-
het, megszabaditson a kulturalis kliséktdl.

(Részlet, PAGE 47 — Computer Art Society Quarterly,

1981. janudr)

... The use of randomness in the praxis of visu-
al art is not an evasion of responsibility, it is not
a lazy or escapist attitude. There is no doubt
that the painter remains — as he was always be-
en — the sovereign decider of what and how he
will create. Randomness is only a tool or a tech-
nique to help the artist in his investigations.
Considering this approach in a superficial
way, there might appear some resemblance
between the method | propose and the attitu-
de of some surrealists using ,automatic” tech-
niques, action or gestural painters, abstract
expressionists etc. But this would be a misun -
derstanding. | am not interested in random-
ness for its own sake, just the contrary; | pro-
pose to channel randomness and to use it as a
tool in research whose aim is to elaborate so-
me exact knowledge in art. It may seem to be
a paradox: | employ randomness in the elabo -
ration of my work at a very precise moment in
order to help me ultimately to work in a well-
defined, lucid way, beyond randomness and
as far as possible free of cultural clichés. ...
(Extract from PAGE47 — Computer Art

Society Quarterly, Jan 1981)

Congruence aleatoire, 1973
Esetleges egybevagosag, 1973
vaszon, akril / acrylic on canvas
100x100 cm
Sz6ll6si-Nagy—Nemes gy(ijtemény
Collection Sz6ll6si-Nagy—Nemes
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Manfred MOHR

1938, Pforzheim (D), New Yorkban él /
lives in New York

www.emohr.com

1969-ben, amikor szamitdgéppel kezdtem dol-
gozni, azonnal vonzani kezdtek a véletlen sza-
mok, amelyek a gépnek érzelemmentes don-
tésekre adnak lehetéséget. A dontéseknek ez
a fajtaja nekem, mint mivésznek, tokéletesen
Uj és izgalmas volt.

A véletlenszer(iség személyes hasznalatom-
ban késébb a véletlen-figgé alkalmazastol a
jobban uralt és integralt, algoritmusként ismert
hasznalat felé alakult, amely munkamban a tu-
datos és rendszerezett részt jelenti. Ezeknek az
algoritmusoknak azonban logikus parametrikus
dontéseket kell hozniuk bizonyos pontokon,
amelyeket , esztétikai sz(ir6knek” nevezek, és
amelyek valoéjaban variabilis lehet6ségek a gon-
dolkodasom keretei kozott. Ezek ugymond 6sz-
tokék, amelyek futtatjak a programot: a prog-
ram véletlen szamokat hiv le és az informaco
folyamatanak dontései mindig kihegyezett,
meglepd vizudlis eredményeket generalnak.

When | started to use computers in 1969, | was
immediately attracted to random numbers
which allow the machine to make decisions of
a non-emotional kind. Making these kinds of
decisions were to me, as an artist, absolutely
new and exciting.

My personal use of randomness has since
evolved from a random dependent applicati-
on to a more controlled and integrated usage,
but nevertheless involving randomness. My art
work is based on rules, also known as algo-
rithms, which are the controlled or systematic
part in my work. These algorithms, however,
have to make at various points in their logic
parametric decisions which [ call , aesthetic fil -
ters” and are, in fact, variables of possibilities
in the framework of my thinking. They are, so
to speak, the whip which gets the program
running: Random numbers are called through
the program and the resulting decisions gene-
rate the flow of information, always pointing
to surprising visual results.

P142, 1973-76

szitanyomat / silkscreen

P148, 1973-76

szitanyomat / silkscreen

From the portfolio SCRATCH CODE
printed at Edition Media, Neuchatel, 1976
egyenként / each 40x40 cm
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Manfred MOHR: P122, 1972-76
szitanyomat / silkscreen

40x40 cm

From the portfolio SCRATCH CODE



Francois MORELLET: Cim nélkiil / Without Title, 2007 (2008)
szitanyomat, dombornyomas / serigraphy, reliefprint, 75x75 cm

Edition Art Moderne de la Ville de Paris No 27/50
Sz6liési-Nagy-Nemes gyjtemény / Collection Sz6ll6si-Nagy~Nemes
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Francois MORELLET

1926, Cholet (F), Cholet-ban él/ lives in Cholet
www.francois-morellet.com

Réajottem, hogy a véletlen segithet Ujraéleszte-
ni azokat a rendszereimet, amelyek mar bé-
késen szunyodkaltak. Imadtam az irritaciot, a
baleseteket, amelyek ‘programozott’ koinciden-
ciakat okoznak, és amelyek nem 6nkényes m{-
vészi dontéseim szubjektivitasabdl fakadnak.

| realized that chance can help bring my pea-
cefully slumbering systems back to life. | adored
irritation and accidents which caused ‘program-
med’ coincidences and which didn’t stem from
the subjectivity of my arbitrary artistic decisions.

Negyvenezer négyzet

40 000 carrés, 1971

szitanyomat kartonon /

serigraphy on cardboard

85,3x90 cm

Edition Gallery Denise René, No 184/300
Sz6lI6si-Nagy-Nemes gydjtemény /

Collection Sz6ll6si-Nagy—Nemes
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NADLER Istvan

1938, Visegrad (H), Budapesten él/
lives in Budapest
www.nadleristvan.com

A véletlen létének tagadasa vagy elfogadasa a
filozofia sikjan nem mas, mint a vizszintes ta-
pasztalatok kivilrél torténd megitélése, katego-
rizélasa, amely az Ujabb ismeretek bévilésével
valtozhat, de Ujra és Ujra be is zarja 6Gnmagat.

A mivészt figyelmének belsé Utja a fegyel-
mezettség révén tanitja meg élni a valasztas
szabadsagaval, és teszi egyben elszanttd, hogy
ezt a felfelé irdnyuld szellemi utat végigjarja.

A kép létrehozasanak folyamataban a vélet-
lent az ellentétparjaval, a szlikségessel egydtt
tudom csak elképzelni, aranyait az adott pilla-
nat belsé éllapota és a felvetett téma alakitja.
A belsé éllapotot pedig a tudat és az intuicid
hozza létre.

Korabban gy gondoltam, hogy az intuicié
részben a véletlen miive, most ugy latom, hogy
se az alkotéasra valo felkészilésben, se a létre -
hozasaban nincsenek szdmomra véletlenek.
Helyette nehezen vagy egyaltalan nem magya-
razhaté folyamatok vannak, amelyeknek meg-
valosult képében taldlhatunk ugyan olyan ré -
szeket, Osszefliggéseket, amelyeket mi ma-
gunk sem értlink, legfeljebb hovatartozasukat
sejtjiuk, és igy konnyen vélhetjuk véletlennek,
pedig nem mds, mint a felkészllés szintjén ja -
ro, behozott magikus eré minéségi megnyil-
vanulasa.

The denial or acceptance of chance in the re-

alm of philosophy is but an assessment and ca-

tegorization of horizontal experiences from the

outside, which can change by acquiring new
knowledge, while also closing itself in again

and again.

The artist is taught by the inner path of atten-

tion, through discipline, to exercise the free-

dom of choice, and to acquire the determina-

tion to walk that upward path of the intellect.

In the process of creating images, | can only
imagine chance with its opposite — necessity —
whose proportions are provided by the inner
state of the given moment and the posed
problem. This inner state, in turn, is produced
by consciousness and intuition.

I once thought that intuition is partly acciden -
tal. | now see that there are no accidents in

preparing for artistic work, or the creative pro-

cess of realization itself. Instead, there are only
processes that are difficult, or impossible, to

explain. In the realized images of these proces -
ses we find details and connections that even

we don’t understand — at most we have an ink-

ling of where they belong — and thus we can

easily think them accidental. All the while the -
se are but qualitative manifestations of the ma -
gic powers that are present in the realm of pre-

paration.

Feketebacs I. 2012

Feketebacs II, 2012 »

vaszon, tempera / canvas, tempera colour
egyenként / each 127x80 cm
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OTTO Laszlo
1966, Pécs; Budapesten él / lives in Budapest
www.ottolaszlo.hu

A legutébbi munkaimban a Fibonacci szamsor
segitségével készitettem alaprasztereket, ame-
lyek a festmények vazat adjak. A kép elsé pil -
lantasra rendezetlen vonalai és a szines elemek
halmaza mogétt is ez a raszter hizodik meg.
A flggodleges és vizszintes elrendezésben eset -
legesen megszakitva huzom meg a halé vona-
lait, figyelemmel a Fibonacci szamsor altal rog-
zitett hosszusagokra. Vastagsaguk dinamikus
egyensulyteremtést szolgal.

A rajuk épulé szines elemek hosszusaga
szintén az el6bbi mértékeket kovetik, elhelye-
zésiiket itt is spontan médon oldom meg.

A harmoniat érzéssel probalom meg elérni,
a cél egyfajta komplexitas, amelyben a hori-
zontalis és vertikalis, sotét és vilagos, rovid és
hosszu alkotéelemek, a hideg és meleg szinek
a lehetd legvaltozatosabb véletlenszer(iséggel
alkossanak egészet.

In my latest works, | made basic raster using
the Fibonacci sequence, which served as the
framework for the paintings.

It is also the same raster behind what, at first
glance, may seem like haphazard lines and the
colourful elements of the painting. | draw the
lines of the net with random interruptions in
the vertical and horizontal setting, while kee-
ping in mind the lengths determined by the
Fibonacci sequence. Their thickness serves to
create a dynamic balance.

The lengths of the colourful components
that are built on these also follow the afore-
mentioned proportions. These too are placed
spontaneously.

| try to achieve harmony through feeling.
I aim for a kind of complexity in which hori-
zontal and vertical, dark and light, short and
long components, as well as cold and warm
colours, create a whole through the most vari-
ed randomness possible.

Yantra-ipsum-fortuitus (1)
2012. szeptember

vaszon, akril / canvas, acrylic
90x90 cm






PERNECZKY Géza

1936, Keszthely (H), KéInbn él / lives in C ologne (D)
www. C3.hu/~perneczky/

Most jut eszembe, hogy a ,, 77 fraktal-gene-
ralt rajz,,cim{ mappam, amit te is megkaptal,
tulajdonképpen megfelel a kiirt témanak, mert
szigordan determinalt matematikai kodokrol
van benne sz6, amiket az iteralt végtelen so-
rok szabalyai szerint a komputer a maga mil -
lionyi szamitasaval vonalhaléként realizal —
méghozza ugy, hogy nem lehet elére tudni,
hogy milyen alakzatot ad majd ki az inputként
beadott kod.

| just realized that my folder entitled 77 Frac -
tal Generated Graphics, which you also recei -
ved, corresponds with the announced topic. It
deals with strictly determined mathematical
codes, which, according to the rules of itera -
ted infinite series, is realized by the computer
and its million calculations as a grid. It is not
possible to predict what shape will result as in-
put from the supplied code.

Lapok a ,,77 fraktal-generalt rajz”
mappabél, 1992-1995

Pages from the portfolio” 77
Generated Graphics”, 1992-1995
Cprints, egyenként / each 42x29 cm
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Axel ROHLFS

1971, Bremen (D), Brémaban él / lives in Bremen
www.axel-rohlfs.de

Képsorozataim cime , Netz (Halo)" és , Helix".
Ezek az elnevezések az Utvonalstruktira mod-
jat jelolik, amelyet mindkét kettés hurok bejar.
Az Utvonalstruktura mindegyik kett&s hurok -
ban kétszer fordul el6, ezért , kett6s hurok” a
nevik. A hurokrészek kélcsénodsen tartalmaz-
zak egymast. Szélességuiket harom kulonbozé
szamsor hatarozza meg:

— természetes szamok (hurokrész 1 szélessége
=1,2=2;3=3)

—intervallum-felosztas (pl. szélesség 1=1;2 =
8;,3=2;4=7,stb.)

— véletlen szamok

A kett6s hurok egyik része szélességének ala -
kuldsa mindig megegyezik a masik rész széles-
ségének alakuldsaval, de ellentétes irdnyu.

A kettés hurkok pontszimmetrikus rendje a
véletlen szamsor esetében kevésbé ismerhetd
fel, mint mas szamsorok alkalmazasanal.

A véletlen szamsor tehéat lehetdséget ad egy
rendszer , lecsupaszitdsara”, amelyben az egyes
elemek fokozottan széttartanak és amely az
egésznek és részeinek dialektikajat esztétikai -
lag kiélezi.

The titles of my photo series are ,Nets” and
,Helix”. These names mark the means by
which the path — which is followed by both of
the double knots — is structured. The path

structure is present in each double knot twice,
hence the name ,,double knot”. The knot-parts
mutually include each other. Their width is de-
termined by three different number sequences:
— natural numbers (width of knot-part = 1, 2
=2'3=3)

— dlivision according to intervals (e.g. width 1 =
1,2=83=24=7, etc.)

— random numbers.

The width-development of a certain part of a
double knot is always identical to the width-
development of the other part, but has the op-
posite direction.

The point symmetry of the double knots is
less recognizable in the case of the random
number sequence than when using other num-
ber sequences.

Thus, the random number sequence provi -
des an opportunity for the ,stripping” of a sy -
stem, in which the various components are
greatly diverging, thereby aesthetically thro-
wing the dialectics of the whole and the parts
into sharp relief.

Halo / Nets 1-3, 2003-2011

Helix 1-3, 2003-2011 >
Hurokstruktarak / Knot-structures
Cprints, egyenként / each 50x70 cm
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Diet SAYLER

1939 Temesvar (Timisoara RO) Nirnbergben él /
lives in Nuremberg (D)
www.diet-sayler.de

Nem tudom, hogy ,aki 6tszor dob, sokat ko-
vetel-e” vagy ,aki sokat kovetel, 6tszor

dob-e”. Csak azt tudom, hogy Diet Sayler 6t-
szor dob, hogy a dobassal meghatarozott hely-
zetbe hozzon 6t pélcat. Atvettem téle az 6t6s
szamot, és 6t széval mondatokat képeztem,
példaul , sokat kovetel, aki 6tszor dob”.

Eugen Gomringer, részlet a mappa szévegébd|

A kiindulas 6t vonal, mindegyik hossza a négy-
zet alaku lap egy oldalanak o6todrésze. A vo -
nalak helyét, iranyat és egymashoz valé hely -
zetik sz6gét kockadobassal hataroztam meg.
A kockadobéstdl a kévetkez6 feltételek meg-
valdsitasat vartam:
— minden felallas 6t vonalat tartalmaz
— a vonalak rendje folyamatos
— a vonalak és a hatarok nem keresztezik
egymast
— a fellilet kbzepének és szélének egydtode
nem szerepelhet
— ha a kockadobdas eredménye nem felel meg
valamelyik feltételnek, Ujra kell dobni.

A vonalak konstrukciojanak egymashoz va-
16 viszonylagossagéra torekedtem. A viszony
relativ hely- és id6beliségének latszodnia kell.
A nyitott forma a mi nyitottsdganak feltétele.
Ebben taldlkozik a vonalak helyzete a szavak

helyzetével. Nirnberg, 2012. szeptember

1 don’t know whether ‘someone who rolls the
dice five times demands a lot’ (wer finfmal
wiirfelt viel fordert) or ‘someone who demands
a lot rolls the dice five times’ (wer viel fordert
fanfmal wiirfelt). All | know is that Diet Sayler
rolls the dice five times in order to position five
sticks in a certain way. | borrowed from him
the number five, and formulated sentences
using five words, such as ‘he who rolls the dice
five times, demands a lot’... (fordert viel wer
fanfmal wirfelt).”

Eugen Gomringer, excerpt from the text of the portfolio

The starting point is five lines, the length of
each being one-fifth of a side of the square
sheet. | determined the place and direction of
the lines, as well as their position with respect



to one another, by rolling a dice.l expected this
act to fulfil the following conditions:
— each constellation contains five lines
— the order of the lines shall be continuous
— the lines and the borders do not intersect
— one-fifth of the middle and edges of the sur-
face cannot be affected
— if the result of the throw does not meet one
of the conditions, the dice must be rolled again.

| sought to achieve the relativity of the
construction of lines with respect to one ano -
ther. The relative temporal-spatial nature of
this relationship is to be visible. Open form is
a precondition of the work’s openness. In this,
the constellation of lines meets with the con-
stellation of words.

Nuremberg, September 2012

eugen gomringer: 6t szo,

diet sayler: 6t vonal, 1976

eugen gomringer: five words,
diet sayler: five lines, 1976
szitanyomatok a grafikai mappabdl /
screenprints from the portfolio
egyenként / each 50x50 cm
nyomtatas / prints:

Herbert Geier, Ingolstadt, 1976
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Esther STOCKER

1974 Schlanders (I) Bécsben él / lives in Vienna
www.estherstocker.net
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A képek rendszerét voltaképpen egy raszter -
b6l vezettem le, de a négyzetek strukturalis ré-
tegei nem alkalmazkodnak a kiindulé halézat-
hoz. A forméak a kiindulé sikra vonatkoznak,
de ,véletlen” pontokon tolédnak el. Ebben az
értelemben kissé behatarolt véletlenrél van szo.

| did derive the system from a raster, but the

structural layers of the squares do not conform

to the originating grid. The forms refer to the

initial plane, but shift at ,,accidental” points. In

this sense, what we are talking about is chan -
ce that is somewhat limited.



Cim nélkil 1-3 /

Without Title 1-3, 2012
vaszon, akril / acrylic on canvas
egyenként / each 55x70 cm
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A fotdk alapgondolata az ,6sszegydirt tér”.
Készitettem néhany modellt papirbol és kar -
tonbdl, majd Ugy gondoltam, hogy megha-
gyom az eredményt fotok formajaban.

The basic idea behind the photos is ,crump-
led space.” | made some models from paper
and cardboard, and then decided to preserve
the result in the form of photographs.

Esther STOCKER:

A szabadsag fokozatai,

DOF 4, DOF 2, 2012

Degrees of Freedom,

DOF 4, DOF 2, 2012

Cprints, egyenként / each 60x90 cm
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Zdenék SYKORA

1920 Louny-2011 Louny (CZ)
www.zdeneksykora.cz

A véletlen hasznalata dont6 fontossagu a mos-
tani munkamban. 1960 6ta a nagyobb objkti-
vitas elérésére térekedtem. Munkamnak elein-
te megfelelt a programozas, amely gyakorlati-
lag kizarta a véletlent. Most viszont mar
ismerem az objektivitas véletlenben rejl6 ma-
gasabb szintjét.

Az az érésem, hogy a véletlenszer(iség olyan
mindség, amely ajtot nyit az univerzummal va-
16 kdzvetlen kapcsolathoz. Tagabb értelemben
a véletlen ravilagit a Zenhez és a Taohoz vald
mintegy 6szténos kapcsolatomra.

Mi tehat a véletlen értéke és jelentGsége?
A m(ivészetben mar a szazad kezdete éta pur-
galo eszkozként mikodott. A dadaizmus és
szlrrealizmus logikajanak alapjat képezte.
A mivészetnek szinte nincs egyetlen olyan te-
rilete sem, amelyre ne lett volna hatassal.
A véletlen elképzelése tobb filozdfiai, szeman-
tikai és matematikai fondorlatot tartalmaz min-
den masnal. Nem kinal bizonyossagot. De még
legproblematikusabb formajaban is a szabad -
sag gazdag forrasa.

részlet Vitek Capek Zdenék Sykora-val
készult interjujabdl, 1982-1985, 1986-0s verzié

The use of randomness is of crucial importan -
ce to my present work. Since 1960, | have be-
en striving to achieve greater objectivity. At the
beginning, strict programming that practically

eliminated randomness suited me for my work.
Now [ can see a higher degree of objectivity in
chance.

| get the feeling that randomness is a qua-
lity that offers scope for making direct contact
with the universe. In a broader sense, random-
ness enlightens my thus far instinctive relati-
onships to Zen and Tao.

What, then, is the value and significance of
randomness? In art it has functioned as a pur-
gative tool since the beginning of the century.
It was the basis of the logic of Dadaism and
Surrealism. There has not been a single field
of art that was not considerably affected by it.
The concept of randomness contains more phi-
losophical, semantic and mathematical tricki-
ness than any other. It offers no certainty. But
even in its most problematic form, it is a rich
source of freedom.

extract of Vitek Capek's interview with Zdenék Sykora,
1982-1985, defintive Version 1986

100 vonal mappa, 1-3, 1995

100 Lines Album, 1-3, 1995
szitanyomatok / screenprints
egyenként / each 70x70cm
Published by Galerie Editions Média,
Neuchatel, Switzerland

Lenka Sykorové jévoltabol /
Courtesy of Lenka Sykorova
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Ryszard WINIARSKI

1936, Lwoéw-2006 Warszaw
www.finearts.pl

Winiarski nemzetkdzi hirnevét Kisérletek a sta -
tisztikai 6sszeallitas vizualis bemutatasara
cim els6é festménysorozatai alapoztak meg.
Alapelemei fehér és fekete négyzetek, amelye-
ket érme vagy kocka feldobasaval hatarozott
meg.

Koncepciojanak megfelel6en képei két fak-
jottek létre. Ha a program példéul a feltletet
felosztd négyzetek két kilonbdzE méretét ter-
vezte, a méretet a kocka vagy érem feldobasa-
val a véletlen dontotte el. Ugyancsak a véletlen

hatarozta meg a képnek azt a sarkat, amely-
b6l a négyzetek szinnel valo kitoltése elindul-
hatott, mint ahogy azt is, mely négyzet legyen
fekete vagy maradjon fehér.

(a Wikipédiabol)

Winiarski's first series of paintings, entitled At-
temps at the visual presentation of statistical
arrangements brought the artist international
fame. Basic units are white and black squares
and random sequences are gained by throwing
a coin or dice.



In accordance with his conception his pictu-
res were the result of two combined factors: ac-
cident and a programme. The programme wo-
uld anticipate for instance two alternative sizes
of the squares, which would divide the canvas,
but choice of the size was influenced by acci-
dent, by the tossing of a coin or dice. Similarly
by lot was decided the picture’s corner from
which the squares would be filled with colour.
A toss of the coin decided, too, whether the
square filled would be black or remain white.

(from Wikipedia)

Események 1261-1264, 1988
Events 1261-1264, 1988
fa, farost, gouache, grafit

egyenként /each 36x36 cm

a Szépmlvészeti Mizeum GyUjteményébdl
from the Collection of the Museum of Fine Arts
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WOLSKY Andras

1969, Budapest; Budapesten él / lives in Budapest
www.wolsky.hu

Nincs jo, vagy rossz véletlen, a befogaddn
mulik, hogy egyéltalan észreveszi-e, s milyen -
nek ftéli.

Azt a terepet, ahol a véletlen megmutatko-
zik, meg kell teremteni, s igy a véletlen egyfaj-
ta 6rémmé valhat a megélé szamara.

Képeim szabalyrendszer-kialakitasa konst-
ruktiv tereprendezés, ahol a véletlen a megle-
petéseivel jelenvalova tud valni.

There are no good or bad accidents, it is up to
the perceiver whether they are even noticed
and how they are seen.

The kind of seeing — the terrain — that ren-
ders chance visible must be created. In this
way, chance occurrences can become a source
of joy for the person experiencing them.

A rejt6zkodé rend, 2012
The Hidden Order, 2012
fa, akril / wood, acrylic
100x100 cm






Edwad ZAJEC
1938, Italy, az USA-ban él / lives in the USA

1968-t6l hasznalom a szamitdgépet. Abban az
idében képeimen a redundancidval kisérletez-
tem (egy azonos modul kis mérebeli eltérései-
nek ismétlésével nagy teriileteken). A manua-
lis feladat monoton volta és a variaciok limitalt
szama, amelyeket bizonyos id6 alatt el6 tud-
tam allitani, rdmutattak, mennyire nem adek-
vatak a tradicionalis modok a jelen valésaggal.
El6szor jelek adott repertodrjabdl és néhany
kombinatorikus szabalybol terveztem progra-
mokat, a lehetséges kombinaciok mindségi ér-
téke a valoszinliség és a véletlen kozott eldre
meghatéarozott egyensulytél fliggott. Késébb
igyekeztem kiterjeszteni a programok autono-
mitasat olyan rendszerek kialakitasaval, ame -
lyek kulonbdzé kombinatorikus stratégiakat

voltak képesek létrehozni.
(A Wikipédiabal)

| turned to the use of computers in 1968. At
that time | was experimenting with redundan-
cy in my paintings (repetition of the same mo-
dule over large areas with only slight shifts in
size). The monotony of the manual task and
the limited number of variations which | was
able to produce in a given time made me rea-
lize the inadequacy of traditional methods in
dealing with our present reality.
At first | designed programs in which, given
a basic repertoire of signs and a set of combi-
natory rules, the qualitative value of each pos-
sible combination depended on a predetermi-
ned balance between probability and chance.
Later, | tried to extend the autonomy.
(From Wikipédia)

Cromasi, 1-3, 1986

Cprints, egyenként / each 27,5x35,3 cm
a Szépmivészeti Mazeum Gy(jteményébd|

from the Collection of the Museum of Fine Arts
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A térlathoz szervesen kapcsolédik az Oscar-
dijas lengyel filmrendezd, képzémlivész és
kisérleti animaciés filmkészits, Zbigniew
RYBCZYNSKI rajzainak, projektterveinek és
vide6-mUveinek nagyobb egyUttese, amely
része a C Kulturdlis és Kommunikacios Koz-
pont Alapitvany A képek allasa (State of
Images) cim( rendezvénysorozatanak, s ko-
rabban a berlini Akademie der Kiinste és a
karlsruhei ZKM kiallitétermeiben kerdlt be-
mutatasra.

A larger ensemble of drawings, projects and
video works by Academy Award-winning
Polish film director, visual artist and experi-
mental animation filmmaker Zbigniew RYB-
CZYNSKI constitutes an organic part of the
show. The latter also comprises part of the
State of Images event series organized by
the C3 Center for Culture & Communicati-
on Foundation, and had also previously
been presented in the exhibition halls of the
Akademie der Kiinste Berlin and the Zent -
rum far



PETERNAK MIKLOS

Az értelmes kép
Zbigniew Rybczyriskird!

The intelligent image
On Zbigniew Rybczynski

Ha a véletlent egyszer(i geometriai dbra
segitségével képzelnénk el, akkor annak a
haromszdgnek a csuicsa lehetne, melynek
az alapjan lévé szakaszt a vélt és valos jelo -
lik ki. Valami olyasmi a vél+etlen, amirél
még nincs se vélemény, se vélekedés, tehat
nem tudjuk, hogy vélt vagy valds, valamifé-
le eset, esemény (latinul casusnak monda-
nank) alkalmi megjelenése, ami még nem
esett le a meghatarozhato jelenségek sik -
jara, egy lebegd inspiracié az érzéki és fo-
galmi hataran, egyesével gy(jtogethetjuk,
mert |éte (feltételezése) esetenként alkal -
masnak tinik valamely érthetetlen baleset
vagy megmagyarazhatatlan joszerencse
(t0xn) indoklasara.

If we imagine chance as a simple geomet-
ric shape, then it would be the tip of a tri-
angle, while the base indicates assumption
and reality. Chance is something about
which there is neither opinion, nor suppo-
sition, so we do not know whether it is
putative or real, some occasional appear-
ance of an event or case (casus in Latin)
which has not yet hit the determinable phe-
nomena plane, a floating inspiration on the
border of emotion and theory, which we
can assemble because its existence (hypoth-
esis) seems to justify some sort of incom-
prehensible accident or inexplicable good
fortune (tuxn).

Chance can also be understood as a
metaphor, of something in the world, which
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Zbigniew RYBCZYNSKI

1949, todz (PL), Wroctawban él / lives in Wroctaw (PL)
www.zbigvision.com

Uj kényv / New Book /
Nowa ksiazka, 1975
35 mm film, 10:26
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A véletlent felfoghatjuk mindannak a me-
taforajaként is, amit még nem tudunk (nem
érttink) a vilagbol, bar valamilyen szinten ké-
pesek vagyunk érzékelni, jele vagy érzete
hozzank elér — ily mddon kivald technika a
kisérletez& m(ivész kezében, akit éppen ez
a szféra, a még nem ismert, nem tudott,
nem latott érdekel, ennek a megjelenitésé-
re, megmutatasara torekszik. Hogyan lehet
a véletlen egy technika, a techné (latinul ars)
— a mesterség, vagy mint ma mondjuk, a
mUivészet jelentételi esszencidja? Valasszunk
ki egyet Zbigniew Rybczyriski kidllitott m{-
veibsl, mintegy példazatul s legyen ez az Uj
kényv / Nowa ksiazka.

A kilencosztatu vetitett képen egy kisvaros ki-
lenc helyszinét latjuk egyidejlileg, egymas
mellett, melyek igy képmétrixként kitoltik a
képmezGt. Balrol jobbra és fontrdl lefelé sor-
rendben: egy lakasbelsd, egy utcarészlet,
melyre az el6z¢ lakas ajtaja és ablaka nyilik, s
melynek hatterében néha elmegy egy busz,
a busz belseje: az utastér kalauzzal, egy kony-
vesbolt belllrél, utcasarok kivilrél, presszo
vagy kocsma (talponallé) részlete egy asztal-
lal (mogdtte a nyitott ajtén az utcara latunk),
egy hazfal, zart ajtoval, egy masik haz, mely
félig be van allvanyozva (munkasok dollgoz-

we do not know (do not understand), but
are somehow capable of feeling. Its sign or
sense touches us — so it could be an excep-
tional technique at the experimental artist’s
disposal, one who is interested in precisely
this sphere, the manifestation, the presen-
tation of the not yet known, not yet under-
stood, not yet seen. How can chance be the
essence of technique, of techné (ars in Latin)
— mastery or, as we now put it, the mean-
ingful essence of art itself? Let's choose one
of Zbigniew Rybczyniski’s works, as an
example — the New Book / Nowa ksiazka.

On the projected nonary picture we see nine
scenes of a small town at the same time,
alongside each other, which fill the screen as
a pictorial matrix. From left to right, top to
bottom, order: the interior of a flat, a street
scene, to which the said flat's door and win-
dow opens, in the background of which a bus
sometimes trundles, the inside of the bus: the
passengers with a conductor, the inside of a
bookshop, street corners from outside, the
detail of a café or pub with a table (behind
which we can see the street through the open
door), a house wall, with a closed door,
another house, which is half scaffolded
(builders are working on it), and finally a park



nak rajta), s végul egy parkrész pihené-paddal
(ZR eredeti terwazlatan olvashatjuk megneve-
zéseket lengyelll: dom, autobus, ksiegarnia
ulica, bar, remont....)

A 10 perc hosszu film vetitése alatt tehat 90
percnyi filmfelvétel pereg le el6ttink, ami
egy atlagos jatékfilm hossza. A jatékfilmek -
bélismert ,, parhuzamos szerkesztés” (amig
ezek itt ezt csinaljak, addig azok ott amazt)
nem lineéris, diakron médon egymés utan,
hanem mellérendel6 viszonyban, egymas
mellett, sajatos szinkronitdsban jelenik meg.
Eszrevessziik, hogy az egyes szinterek ko -
z6tt van 4tjards, a szerepl6k minden kiilo-
nosebb eréfeszités nélkil jelennek meg a ka -
mera és filmkép altal elktlonitett, szeparalt
terekben: ki- be- és atlépnek folytonosan,
szinte megmagyarazhatatlanul. Mikdzben a
szakkadikus szemmozgas révén hol erre, hol
arra a képre prébélunk koncentralni — melyi-
ket a 9 kdzul? — hiszen Iatéredszerliink nem
engedi meg, hogy mindegyiket egyidében
kovessuk, vagyis valasztanunk kell: egy adott
ponton, hirtelendl és varatlanul, egyidében,
véletlenil egy-egy kis baleset szakitja meg
sokkszer(ien nézéi vizsgaldédasunk. Mégpe-
dig egyszerre, mindegyik képkockan, meg -
er@sitve azon érzetlink, hogy bar semmi k-

with a bench to rest on (on ZR's original plan
we can read the names in Polish: dom, auto-
bus, ksiegarnia, bar, remont...)

During the projection of the 10-minute film,
therefore, 90 minutes of film roll before our
eyes, the length of an average feature.
“Parallel cutting” which we know from fea-
ture films (while these people are doing this,
those are doing that) are not arranged lin-
early, diachronically, one after the other, but
concurrently, next to each other, appearing
in their own unique synchronicity. We notice
that between certain images there are inter-
changes, the players appear without any
special effort, in the distinct spaces separat-
ed by the camera and the images: they step
out-in, and through continually, completely
inexplicably. While we try to concentrate on
the image that flits here and there — which
of the 9 should we concentrate on? — Since
our eyes do not let us to follow all simulta-
neously, we must choose: at a given point,
suddenly and unexpectedly, at the same
time, by chance, a little accident fractures
our observations in a shocking manner.
Added to which, we feel that nothing weird
is happening here, at once, on all frames,
yet all is connected. So, at the same time as
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Uj kényv / New Book, Storyboard, 1975
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[6n6s nem torténik itt, mégis minden min-
dennel 6sszefligg. Tehat amikor a labdazd
kisfit labdaja a nyitott ablakon keresztul
beesik a szobaba épp akkor a busz hirtelen
fékez, hiszen el6tte (a mellete 1év6 képben)
rollerezé kisfidt Gtné el, ha nem tenné, aki
persze elesik, mig a pincér lednti a vendé-
get, kiesik a kdnyv a sétalé ember kezébdl,
egy holgy és a munkasok veszekedni kez-
denek... egycsapasra minden mozgalmas-
sa valik, majdhogynem hirérték(i események
keletkeznek. Valami tértént.

Az események tehat nem csak ugy meges -
nek, hanem egyszerre minden esetnek oka
és kovetkezménye tamad: torténetté ala-
kul, elmesélhet6 — az id6ben korabbi ese-
mények el6zményekké valnak s a konkrét
eseteknek kovetkezményei lesznek. Meg-
jelenik a sztori, vagy inkabb annak esszen-
cidja, amibdl 6sszeall(hat) a history — a nagy
betlis Torténelem.

Az Uj kényv valodi sztorija az az éllapot,
ahogy a valésag éppen mulik (minden
egyes lepergetett képpel elmulik) és egy-
ben, egyszerre, egyidejlleg mar csak mint
(potenciélis) torténelem valhat a megismert
Osszefliggések birtokdban megfoghatova.

the bus suddenly brakes, as, if it hadn't, it
would have a hit a small boy scootering
past, who, of course, falls over, while a
waiter pours something over a customer,
a book falls from a pedestrian’s hand, a
woman and builders start to argue... in
a flash all is movement, like a newsworthy
event. Something happens.

Events then, do not just happen. But the
reason and consequence of every event
happens simultaneously: becomes a story,
to be told — the earlier events become caus-
es and the actual events become conse-
quences. The story emerges, or rather its
essence, from which history (can be) is
made — History in capital letters.

The true story of the New Book is the state
on which reality actually depends (on
every image shown) and, at the same
time, already (potential) history can
become a graspable concept of known
connections. This non story-centric exper-
imental film then becomes the common
enigma of every possible feature film
(story-telling moving picture), a type of
story essence or unique monad, if we try
to think as Leibniz did.



Ez a nem-sztori centrikus kisérleti film igy
valik minden lehetséges jatékfilm (sztori-me-
sél mozgdkép) kozods enigméjava, egyfajta
sztori esszenciava vagy sajatos monadda, ha
Leibniz nyoméan prébalnank elgondolni.

Ha mindezek utén réviden meg szeretnénk
hatarozni, mi is ennek a képnek az értelme
valami ilyesmit kellene frni: Példazat deter-
minizmusrol és szabad akaratrél (,Ein Mei -
sterstiick der Schépfung ist der Mensch
auch schon deswegen, da er bei allem
Determinismus glaubt er agiere als freies
Wesen.” Georg Christoph Lichtenberg) vagy
ahogy Bédy Gabor mondana, olyan kép,
amilyet még senki se latott. Masként, a mG-
vészettorténet-tudomany szakszokincsét al-
kalmazva: ez a remekm(.

If, after all this, | would like to establish what
the sense of such an image is, | must write
something like: Example of determinism and
free will (“Ein Meistersttick der Schépfung
ist der Mensch auch schon deswegen, da er
bei allem Determinismus galubt er agiere als
freies Wesen” — George Christoph Lichten-
berg) or as Gabor Body (Hungarian film
director 1946-85) would put it, a picture
that no one had ever seen. In other words,
to use the language of art history: A master-
piece.
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VELETLEN MINT STRATEGIA
Vasarely Muzeum, Budapest, 2012. oktéber 19.-2013. janudr 6.
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